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tieniacionas LIEDCIJOS en su conjumo. aien s
&n hisiorica: sglo la importancia puramente sisiematica de | .
principales conceplos v posiciones ocupard =i primer pilano de s
nuesira atencion. I1ampoco 2nira en el marco & nuestio propo-
s1to ningus upo de consiceracion sobre estudios de poetica ¢en
caracier histérico 0 informaiivo: esie ¢xamen no SIempre 2 Opcr-
Tine en l0s andiisis qus Se pIopOnen 05jelVOS puramente siste-
ma‘ticos. donde sglo los principios v demosiraciones €oricas pue-
consutuir vajores smmx.cauvm Hemos eliminade de nucsiro
1o ¢l lasire ¢z citas v referencias que, en general, nc tenen :
igniiicacion metodoldzica directa 2n las investigaciones sin Ca- :
ricter historico. v son tctalmente gratuitas en un estudio conciso
i . con cardcier sistematico: el lector versade ne necesita de iales ci-

! 1as. v no sirven de nada ai protano.
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,[! H [, LACIENCIA DEL ARTE Y LA ESTETICA GENERAL

Un esfuerzo extremadamente serio v i€
actuaimente en Rusia en 2l anr:'.nio de ia 2iencia

\ teroiure cientificarusasg hae nguecido €n 108 ultimos aKos con
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valiosas elaboraciones sobre teoria del arte. especialmente en el

werreno de la poética. Se puede hablar incluso de un cierio fiore-
cimiento de la ciencia del arte en Rusia. especialmente si se com-
para este periodo con el precedente. durante el cual el dominio
del arte era el principal refugio de 10do tipo de charlataneria que.
siendo cientificamente irresponsable, pretendia responder a un
pensamiento profundo. Todas estas ideas v consideraciones. apa-
rentaban agudeza v ser. en lo esencial, fructiferas; pero no se las
podia incluir en ninguna ciencia —es decir. no podian general-
mente encontrar un lugar en la unidad objetiva del conocimiengo.
por 10 que s las llamaba «revelaciones errantes»—, v eran expre-
sadas casi siempre en un orden accidental, referido al arte en ge-
neral o a tal o cual obra. El pensamiento estetizante, cuasi cienti-
fico. que a veces se prociamaba cientifico a causa de la confusion.
adulaba constantemente al arte v se sentia cercano a €l por rela-
ciones de consanguinidad. si bien no legitimas del todo.

La situacién ha cambiado ahora: los derechos exclusivos de!
pensamiento cientifico en el dominio del estudio del arte son re-
conocidos en ios mas amplios circulos. Y hasta se puede hablar de
la existencia de otro extremismo: la moda del cientificismo, de la
erudicion superficial. del tono sabio precipitado pero seguro de si
mismo, ahi donde el tiempo de la auténtica ciencia no ha llegado
todavia. Porque la tendencia a construir una ciencia a cualquier
precio v 1o més Tapidamenrte posibie. conduce a un gran descenso

iel nivel de la problematica. al empobrecimiento del objeto so-
metido a estudio e. incluso. a la sustitucién de ese objeto —en
nuestro caso la creacién artistica— por otra cosa totalmente dis-
tinta. Como vamos a ver después, tampoco la joven poética rusa
logro escapar siempre a ese extremismo. Edificar una ciencia en
uno u oro dominio de /a creacion culiural*. conservando toda la
complejidad. plenitud y especificidad del objeto. es una de las 1a-
reas mas dificiles.

Aunque es incontestable la importancia de las elaboraciones
sobre poc€tica de autores rusos aparecidas en 1os ultimos tiempos.
la posicion cientifica general sobre la que se sustenta la mayoria
de ellas no puede ser aceptada como totaimente justa ni satisfac-
toria. Esto se refiere especialmente a los trabajos de los represen-

e

" Todo lo subravado por Bajtin. en sus Propios 12X10s 0 en las citas. va en cursiva.
Las citas de otros autores van entre comillas: o subravado en ellas es de los propios
autores. N deios T
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2. —®-  Tal pretension es, de hecho. totaimente irrez’izable: sin una

bién se extiende a las Investigaciones que no se Dasan totalmente
en ese metodo pero que, sin embargo. tienen en ~omin con ] una
serie de premisas; en este sentido, podemos citar- dastacados estu-
dios del profesor V. M. Zhirmunski.

La insatisfactoria posicién cientifica de tales zportaciones viepe
determinada en tltima instancia por la posturz errdnea, o en el
mejor de los casos confusa, en relacién con el método de la poé-
tica, concebida en ellas como oposicidn a la esi=tica general filo-
séfica sisteratica. La actitud negativa frente z .- esielica gencral,
¢: recuazo de principio al papel orientador de =sta. es el pecado
general de la ciencia del arte en todos sus domuinios, pecado co-
metido va en la cuna de esa ciencia. La cienciz. del arte se defi-
ne frecuentemente por antilesis a la estética filosofica, com-
pietamente acientifica. Los trabajos contempor=neos sobre poé-

110

lica tienden a constituir un sistema de razonamuenios cientificos

Hlan ec del Hamado/meétode formai/o morfologace. aunque tam-

acerca de un mismo arte —en este caso e} arte literario— inde-!
pendientemente _de los problemas de_la esemcia del arie en?»

Si por problema de la esencia del arte alguncs entienden me-
lafisica del arte, tendremos entonces que estar de- acuerdo, de ver-
dad. con el hecho de que la ciencia solo es posibie donde la inves-
tigacién se efectiia con independencia de esas cuestiones. Perq,
afortunadamente, no hay va posibilidad de polermizar seriamente
con la metafisica; y la pretendida autonomia de ia poética toma
ahora otro sentido. mucho mas triste para ella. gue puede ser de-

finido como la pretension de crear una clencia izcerca de un de-

1}
oeneral.

Bierminado arte, independientemente del conocirriento v la defi-

picion sistemdtica de la especificidad de lo estér-ro en la unidad

Lo {}

dlaiaca

de la cultura humana.

concepcidn sistematica de lo estélico —tanto en 1o gue lo diferen-
1a del elemento cognitivo v del ético. como en S conexion con

estos en la unidad de la cultura—, no se puede d=ferenciar el ob-J "4
- - — — - = s

leto somendo al estudio de la poética —obra literacia— de la masa | #%%
de obras verbales de otro género: naturalmente. =sa concepcion
=2y OF 0ITO 8Enero.

Sistématica la expone el investigador en cada casc. pero no de un'
modo critico.

NOs aseguran a veces que tal concepcidon pusde encontrarse
directamente en el objeto de la investigacion, que el que estudia
la teoria de la literatura no necesita dingirse 2

~ £ Fin oloen
le f;lOSGua Sisig-
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matica para la comprension de lo estético, cosa que va a encon-
trar en la literazura misma.

Es verdad cue lo estético viene dado. de una u otra manera,
en Ia misma otra de arte —el filosofo no lo inventa—; pero 30lo
la filosofia sistemadtica, con sus meétocdos, puede entender de una

4—— manera cientif3ca la especificidad de lo estético, su relacion con

‘7 ambién

1o etico v lo coemitivo, su lugar en el conjunto de la cultura du-
mana v. finalrmante, los limites de su aplicacidn, La con epc.on
delo estético o puede extraerse intuiliva o empmcameme de ia
‘obra de arte: de 2sa manera serfa ingenua, subjetiva v fragil: p

‘una autodefinZcion segura y_exacta se necesita una je/um (n
realizada en resacion con otros dominios. dentro. cJe /a unidaa ae
“la culturg hunrnzna.

\ungun valor cultural, ningin punto de vista ¢

ativo. pued

ni debe quedarsz ai nivel de una simpie presencia. d na faciici-
dad desnuda. Tz orden psicoiogic gico O historico: sélo la derinicion

- ’*‘—"_'———\ ~ .
sistemdtica en _A\J,"\dg.g_s____r iticayde la culturd supera la facu-

+alain
a-del arte se-estaciece v

odad del valor culiural. La autonomia
se garantiza por su implicacidn en la unidad de ia cultura, por
<

ol hecho de que ocupa en esa unidad no solo un /ugar aparte, une

un iwzar necesaric e imprescindible: en caso contra-
Ho. esa autonomia seria, simplemente, algo arbitraric: v. por
otra parie, se podna haber impuesto al arte cualquier otra rina-
lidad y destino ajenc a su naturaieza factual despuda: el arte

no hubiera peciido objetar nada. porque ! la (aturaleza) desnuda
faturalezd.

ﬁ‘no puede ser -sino explotada; ¢i hecho v lo especifico puro
'no tienen derecsho a voto: para obtenerlo han de transformarse

. 'en,sentido, cosz imposible sin impiicarse en la unidad. sin acao-

jtar ta-lev de la unidad: el sentido aislado es una contradictio 1
abjeao La disccordancia metodolomca en ¢l dominio del zstu-
dio del arte nc puede ser superada a través de la cr eacion :
un método nuevo, un método mas. que participe en el contlh

to general entze métodos, explotando a su manera la Lackuf_lx-
dad del arte. simo que ha de resolverse por el camino de la funda-
mentacion filossofica sistemadtica del hecho artistico v de lo espe-

Cifico del arte =n la unidad de la cultura humana. La poética

Que carece de 'ma base de la estética filosofica sistemdtica dsvie-
ne fracil v accadental en sus fundamentos mds profundos. La

Doe'zca definic.a sistemdticamente debe ser la estética de la crea-

uan literariz. —al definicién subrava su dependencia de la estet-

‘ca general. -
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La carencia de una orientacion estética general. sistematica v
filosofica. la ausencia de un examen permanente, concebido me-
6dicamente. acerca de otras artes. acerca de la_wudad del am_’
—como_aominio de ia cultura numana unitarig—, conduce a la
poética rusa contempordnea’ a una extrema simplificacién del
problema cientifico. al tratamiento superficial e incompleto del

r<'>bjeto de estudiofla investigacion solo se siente segura cuando se

mueve en la periferia de la creacion literargg) cuando se desprende
de todos los problemas que sacan al arte al camino mayor ce la
cultura humana un#aria v que no pueden ser resueltos fuera de
una orientacion filosofica amplia: /a_podtica se_acerca a la lin-

nnvf‘ 1 * 3 ;A {
tisticar tiene miedo 2 alziarse de eila mds alld de un paso (en iz

mavora de los ‘ormalistas v en V. M. Zhirmunski}): algunas vecas

tiende incluso a convertirse en linguistica (en V. V. Vinogradov).

Para la oDoéuca. al isual gue para toda estérica sspecial, 2n

donde aparte de los principios genarales estéticos también debe
ienta la naturaleza d
la verbal—. ¢s s duda necesaria ia lingiistica. como discipitma
auxiliar; pero ahi comienza a desempefar una funcion orienta-
dora. totalmente inconvenienie para ella: cast la misma funcidén
que deberia desempenar la estéuica general.

Fl fenémeno mencionado es especiaimente caracteristico de las
ciencias de! arte que se sitian por oposicién a la esiética: #s1as va-
loran erréneamente. 2n la mavona de los ¢asos. la imporianct

la matenia }

arn A~

AmAarca 1 N ] mvcm A
omarse en cu la materia —en 2! cuso dado.

€

£
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2n la creacion arustica: v tal sobrevaioracién del
pecto material estd condicionada por algunas consideraciones
principio.

Hubo un tiempo en que llegd a proclamarse una consigna cld-
sica: no existe el arte en general, solamente existen aries particu-
lares. Esta tesis sostenia. de hecho. la primacia de fa materia en la

creacion ariistica: porgue, precisamente, 1a matena es ei elemento
que diferencia a las artes; v. si ésta pasa metodologicamente a pri-
mer plano en la conciencia del artista. las aisla. Pero. ;que e&s lo
que determina 1al primacia de la materia? (Estad justificada desde
el punto de vista metodologico?

&

[«

€

! Entre los trabajos de poética v de metodolegia de la historia de ia literatura de
‘05 dltimos afcs. exislen seguramente iunos que se sitdan. desde nuestro punto de
vista. 2n una posicion metodoldgica mads rusta. Merece espectal atencidn el desta-
cado articulo de A, A. Smirnov. [1vTi i 3azaun Hayku o xTepatvpe («Ca-
mincs v iareas de 'a clencia literaman:, Ed. Literatumnaia mvsh N ’ ;L 1923 En o

s de las conciusicnes & articuio

Jueg sique s werd nuestro acuereo Con mucha
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La ciencia del arie. con su tendencia a elaborar un punto de
vista cientifico acerca del arte con independencia de la estética fi-
losofica general. considera la materia como la base mas solida para
la argumentacion cientifica. ;Por qué? Porque la orentacion ha-
cia la materia crea una atractivo acercamiento a la ciencia empi-
rica positiva. Es verdad: el investigador del arte, v también el ar-
tista, obtiene el espacio, la masa, el color v el sonido de los sectores
respectivos de las ciencias exactas; de la lingdistica recibe la pala-
bra. De esta manera nace. en el campo de las ciencias de las artes.
la tendencia a emtender la forme aritistica como formea de una
materic dada. nada mds que como una combinacion aue iiene
lugar en los limires de la maieria, en su especificidad v regula-
ridad impuestas por las ciencias rnaturales v la linetiistica: eso
daria a las consideraciones de los teoricos del arte la posibilidad

de tener un cardcter cientificamente positivo, y, en algunos casos. [

se podrian demostrar matematicamente.

La teoria del arte llega por ese camino a la elaboracidn de unz
premisa de cardcier estéiico general. justificada desde el punto de
vista psicologico e historico en base a Jo gque hemos dicho ante-
riormente; premisa que nosotros. desarrollando lo dicho mas
arnba. formulamos de la siguiente manera: la activided estétice
estd orieniada hacia la materia y sélo da forma a ésta: la forma
con significacion estética es la forma de la materia entendida se-
gun las ciencias naturales o la lingiifstica. Las afirmaciones de los
creadores seguin las cuales su obra representa un valor. estd orien-
tada hacia el mundo. hacia la realidad que tiene que ver con la
gente. con las relaciones sociales. con valores éticos. religiosos. eté.:
no son mas que metdforas. porque al artista. en realidad. sélo le
pertenece la materia. el espacio fisico matematico. la masa. el so-
nido de la acustica. ja palabrz de la lingiistica: v el creador solo
pucde ocupar una posicion artistica en relacion con la materia
dada. precisa.

Esa premisa de cardcter estético general que, de manera decla-
rada o no, estd en la base de muchos trabajos e incluso orientacio-
nes relacionadas con el estudio de las artes particulares,nos da de-
recho a hablar de una especial concepcion estética general,
concepcion gue es aceptada acriticamente en esos trabajos, v que
vamos a llamar esiérica marerial.

-

La estética material constiiuye. de una u otra manera, una
fiipotesis de trabajo acerca de las orientaciones de la teoria del
arte. que pretender ser indenendientes de la estética eenerals en
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ella se apoyan tanto los formaiistas como V. M_. Zhirmunski: ésta
es, precisamente. la premisa que ios une?.

No estd de mds anotar aqui que el métodc formal no esta re-
lacionado en ningin caso, ni desde el punto ce vistg historico ni
desde el sistemadtico, con la (l?. de Herbart,
etc.), y no va en la misma direccidn que ésta. =n el plano estético
general debe definirse el método formal como uma variante —algo
simplista y primitiva, a nuestro modo de ver— de la estética ma-
terial mencionada mds arriba, cuva histcria es la historia
Kunstwissenschafien® en su lucha por la autormia frente a la fi-
losofia sistemdtica.

Al hacer una valoracion de los trabajos ce teoria del arte es
necesario diferenciar claramente esta concepci®n general de la es-
tética_material, 1otalmente inaceptable —corno esperamos de-
mostrar a continuacién—, de las afirmaciones Duramente concre-
tas. particulares. que, sin_embargo. pueden zener importancia
cientifica independientemente de la falsa concepcion general: si
bien es cierto que solamente en este dominio- en el que la crea-
cién artistica estd condicionada por la naturzizza de la materia
respectiva®,

Cabe decir que la estética material —como hipdtesis de tra-
bajo— es inofensiva. Y si los limites de su apiicacion son clara-
mente entendidos desde el punto de vista metodologico. puede
incluso llepar a ser productiva en el estudia G2 la técnica de la
creacion artistica (pero sélamente ahi). Sin embargo, la esténca

imaterial deviene inacegtat_ﬂe e incluso nociva zhi donde. en base)

a ella, se intenta la comprension v el estudio &= la creacion artis-
tica en su conjuntd. con su especificidad v sierificacién estética.

? Esta premisa. formulada pOr Nosotros con toda clanidac > categéricamente. 1oma
frecuentemente formas mas atenuadas. Una de las varjanm= mas caracteristicas de
tales formves es la conzepcion de V. M. Zhirmunski. que desz2ca el aspecto temético:
sin embargo, el tema es introducido por é! Gnicamente corm> elemenio de la mate-
ria (la significacién de la palabra); v el tema falta en alguzzs de las artes cuva ma-
teria no contiene este elemento.

% Que, traducido del aleman, significa «De las ciencias &= las artes».

“ En los trabajos de los formalistas, junto a afirmaciones 1otalmente injustifica-
das —especialmente las de cardcter general— se encuentra= muchas consideracio-
nes valiosas desde el punto de vista cientifico. Algunos de =ios. como Puopma, ee
TEOPHS M HCTODHS («La rima, su teoria e historiar) de V. M. Zhirmunski, y Pve-
CKka? meTpHKa («La meétrica rusa») de V. Tomashevski, sco trabajos de alto valor
cientifico. El estudio de la técnica de las obras literarias en meneral. comenzé sobre
la base de la estética material. tanto en los trabajos de estética realizados en Europa
occidental como en los de los rusos.
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La estética rmaterial. que no se limita en sus pretensiones al as-
pecto técnico d= la creacidn artistica, conduce a toda una serie de
errores de princzpio v a dificultades imposibles de vencer. Vamos
a analizar a cooninuacion la estética material con independencia
de las ciencias Az las artes particulares; la vamos a analizar como
una concepcioT estética independiente, cosa que de hecho es;
como tal, debe someterse a analisis critico: jestard en condiciones
de satisfacer las axigencias absolutamente imprescindibles a toda
teoria estética g=mneral?

1) La estéticc material ne es capaz de fundamentar la forma

artisiica
e

El principio Tundamental de la estética matenial, gue se refiere

a la forma, procuce toda una serie de dudas v, en general. no es
convincente.

¢ La forma. emtendida como forma material soloc en su deter-

minacidn cientifica —matemdtica o linaiistica—, se convierte en

L asansadanalal LACal soalericraa

un_tipo de oreamizacidn puramente externa a la cual falta el ele-

imento valorativeo. Queda totalmente sin explicar /la tensién emo-
icional, volitiva. de la forma; su capacidad especifica de expresar

i
i

icierta relacion valorativa del autor v del observador con algo que
Jestd fuera de la_jmateria. Porque esa relacion emocional. volitiva.
expresada a trawes de la forma —a través del ritmo, armonia, si-
metria v otros eitementos formales— tiene un cardcter demasiado
tenso v demastudo activo para que tal relacidn pueda interpre-
tarse coma-acutnd frente a la matena.
i Todo éex?ﬁrmxemb carente del objeto qus ie da sentido. se re-
duce a un‘estade psiquico puramente factual, aislado v estructu-
ral. Por lo tantc.. un senumiento expresadc de manera que no se
relacione con nada, se convierte stmplemente 2n un estado del or-
ganismo psicofisiico carente por completo de intencion de romper
el circulo de Nlaci(‘)n puramente animica: se transforma sim-
plemente en w que, en ultima instancia, sélo puede ser ex-
plicado e interpr=tado de manera puramente hedonista; por ¢jem-
plo, de la siguiemte manera: |a materia_estd organizada en el arte

de tal modo que: provoca sensaciones v estados agradables del or--

anismo _psicofissico. La estética material no siempre llega a esa
conclusién: pers.. consecuentemente, debe llegar a ella.

La obra de wrte entendida como materia organizada, como
objeto. solo puesie tener sentido £n 1anto que excrante fisico de

—_20 —
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estados fisiologicos v psiquicos. o deberia ddrsele algun destino
utilitario practico. T

El método formal ruso. por su consecuencia v la dosis relativa
de nihiiismo propia a cualquier primitivismo, utiliza los términos
«sentin» la forma, «hacer» la obra de arte, etc.

Cuando un escultor labra el marmol, trata el marmol, sin duda
alguna. en su determinacion fisica; pero la actividad artistica del
creador. desde un punto de vista valorativo. no se dirige hacia el
madrmol. ni se refiere a él la forma que el artista realiza: aunque
la obra no puede ser concebida sin el mdrmel. tampoco, de he-
cho. puede ser realizada sin el cincel. que en ningun caso entra ya
como elemento del objeto artistice; la forma escultural creada es
una forma con la significacién estética de homére v su cuerpo: la
intencion de la creacion v de la contempiacion va en esa direc-
cion: pero la acutud del arista, v 1a del observador, tiene frente al
madrmol. considerado como cuerpo fisico concreto, un cardcter
secundario, derivado, dingido por una actitud en cierto modo pri-
maria hacia los valores objetuales; en el caso dado, hacia el valor
del cuerpo humano, del hombre fisico.

Logicamente, es dudoso que alguien vava a aplicar seriamente
al mdrmol los principios de la estética matenal tan consecuente-
mente como en nuestro ejemplo (por lo demas. el mdrmoi —como
material— tiene una significacion mads especifica, mds limita-

da que la que de costumbre se atnbuye al término «matenaly
en la estética matenal. Pero, en principio. la situacion tampoco
es distinta cuando en lugar del marmol se toma en considera-
cion el sonido (en acustica) o la palabra (en linguistica); simple-
mente, la situacién se vuelve algo mds complicada, pero no tan
evidentemente absurda a simple vista (especialmente cuando el
material es la palabra. objeto de una disciplina humanistica: la
linguistica).

Las expresiones metaféricas habituales —la forma artistica
glorifica a alguien, adorna, transfigura, justifica, confirma a al-
gulen o algo, etc.—, contienen, sin embargo, una cierta dosis de
verdad cientifica, precisamente en el sentido de que jafo[ma con

significacidn estética se refiere verdaderamente a algo, estd orien-
tada valorativamente hacia algo. que se encuentra fiera de la mg-
rerig a la cual estd ligada (v ademds ce una manera indisoluble).
Es necesario, por lo dicho, tomar también en consideracion ¢!
contenido. cosa que nos permitird interpretar la forma de un
modo mds projundo que el hedonisia simplista.

I
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= A ese contenide lo vamos a Hamar de ahora em adelante obigro ;

3 = Es necesario, en general. distinguir claramente (cosa que estd i. ¢stéticg. a diferenci de la obra externa. que perrm=te también otros ol
& % g , lejos de hacerse siempre) el conte 0 —COMO Vamos a Ver. el ;{e- oler dd modos de enfogue (ante todo el de un conocimie imario. es '
QQJ’__‘ f;‘.% mento mghspensable en.el 'objeto artistico— de la dlferen.cxacxon “r. ..+ decir la percepcion sensorial reglamentada de um concepto e n———
'%_ % x  delos objetos del conocimiento —el elemento que no es impres- t).uﬁo““*3 A-  Entender el objeto estético en su especificidad purarmente ar-

¥
< forma en 1gual medida, de la actitud primaria, no mediatizada.
2

i
q Existe. sin embargo. una belleza libre. no constreiida. Existe Db\\b\é q}i&\w : cardcler secundario: la actitud primarsa debe ser pura- .

, el arte sin objeto. frente al cual esta pienamente justificada, por lo mente artistica. El andlisis estético debe dirigirse de manera no
Sen . . . . . -~ .

dicho, la estética matenal. mediatizada hacia la obra, no en su realidad semnsible y s6lo me-

Sin entrar por el momento en un examen mas detallado de este diatizada por el conocimiento, sino hacia lo qwe representa esa :

problema, vamos a apuntar aqui solamente lo siguiente: las artes obra cuando el artista, y el que la contempla, orizenm hacia ella su
autonomas solo son autonomas frente a una determinacion pu- (_’pw\wé& a, -

ramente cognitiva y a una diferenciacion objetual de su_conte-
nido (la _musica, por ejemplo). Pero también aqui estd libre la

ldf 'dai . h - Por lo tanto, ¢l contenido de la actividad 'de la contemplg- £
vdad efchw= 0 1anto, & L : . ,

| DlOGOU cién) estérica dirigida hacia la obrg constituve =l ohieto del ang-
teu qu lisis estético.

ante el material (ante el sonido de la acustica).

cindible—. La libertad con respecto a la determinacién del con-
cepto no es de ninguna manera igual a la libertad del contenido.
= la carencia de objeto no significa la carencia de contepido. Tam-
bieni eI Olros Gominios ae 1a cultura eXiSTen valores que, por prin-
cipio, no admiten la diferenciacion objetual ni la limitacién im-y
puesta por un cierto concepto asentado: asi un hecho moral realiza

TSTiea \asi como también su estructura. a la que vamos a llamar *\!’:}«“ (2
a partir de ahora arguitectura del objet 50 stituve Ja
primera tarea del andlisis esiético. o .

- Dicho analisis estético debe enfocar la obra em su realidad pri-

maria, ﬁumneng-cogizlﬁvé v entender su estrucsura de modo to-

§ o

actividad estética. - - . i\/c,w\’r7 3

en su punto culminante un valor que solo puede ser cumplido

1 s > . campo de la estética debe convertirse en gegmerra. fisico, anato-
pero que no puede ser expresado ni conocido mediante un con- Y £ mista, fisidlogo o lingaista: cosa que. hasta un ci=rio punto, tam- -
cepto adecuado. A la misica le falta la precision objetual v Ja dl;\\ N bien esta obligado a hacer el artista. Asi. la obre Kteraria debe s
ferenciacién cognitiva: perd uene un contenido do:'su forma %V \ & " entendida de mariera integral en todos sus aspecios. como feng
no conduce mds allé de 1a§ hmnamqnes de la sonoridad aciisuca. Y | “meno del lenguaje —es decir. puramente lingiistico—. sin aten-
pero tampoco hacia el vacio valorativo. Aqui, el contenido es en_

lamp &L vaC L contendo e der al objeto ¢stético realizado por ella. siempre dentro de los Li-i-
esencia €iico (se podia hablar también de una objetualidad libre,

_ amboies : 3 mites de la normalidad cientifica que dirige la m=ateria.
no predeterminada. de ia tension ética producida por la forma I 3~ Y. finalmente. la tercera tarea del analisis est=Tico es entender
musical). La musica sin contenido. como material organizado. no :

_ . {a_obra material,_exierna, como la realizadorc del objeto esté-
seria Otra cosa que un excitante fisico de un estado sociofisiolo- \' tico. como el aparaio técnico de la realizacion eszética. Esta claro
gico de placer. De esta manera. la forma. incluso en las artes no que esta tercera tarea presupone va el conocirmiento v estudio.
ws' ¢fic1lmeme s hubiera podido definir como fa forma tanto del objeto estético en su especificidad como de la obra ma-
de la materia. teriai en su realidad extraestética. En la solucion Ge esta tarea hay ) 4
gue utilizar el mérodo teleologico. \ REN L

A la estructura de Ia obra, entendida telcologacamente como
realizadora del objeto estético, la vamos a lamar composicidn de ) ;
Ja_obra] Naturalmente, la composicion onentacz nacia la finan- . 44 ”0\ !
dad de la obra material no coincide en modo algzino con 1a eXis- =
lencia artistica, independiente. del objeto estético.

La composicion puede también ser definida como el conjunto
de hechos de la impresidn artistica.

ﬁ- talmente independiente del obieto estético: el mmavestigador en el

W -
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2) La esiética material no puede determinar la diferencia esen-
cial_enire el _objero estético v la_obra exierng e [a divi-

$ign Y las conexiones dentro de la obra, existiendo en todos
los casos [a tendencia g mezclar esos elemenios.

Para la estética como ciencia. la obra de arte es sin duda su
objeto de conocimiento: pero esta actitud cognitiva frente a la obra
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La gstética —aaterial no reconoce con la suficiente claridad
metodoldgica. sa cardcter secundario, v no realiza por entero la
estetizacion prewia del propio objeto. No le interesa. por tanto, el
objeto estético ex su puridad perfecta: y, por principio, es incapaz
de entender la esspecificidad de éste. De acuerdo con su premisa
fundzmental. la =stética material no puede ir mds alld de la obra
como materia orwanizada,

Hablando es—rictamente. a la estética_material sélo le es ple-
namente accesicuz la seeunda de las tareas del analisis estético in-
dicadas por nosorros. que constituve. de heche, una investigacion
rodavia no estértia de la naturaleza de la obra como objeto de ias
ciencias de la na—uraleza v de la linguistica, Naturaimente, ese oo-

—jeto viene introciucido por la contemplacidn estética viva del in-
vestigador, pero de un modo totalmente acritico v no entendido
metdédicamente.

Ignorar la diferencia entre los tres aspectos mostrados por no-
sotros (@ obicte: estético; (b, realidad materiai extraestética de la

e

obrav;@ oreanizacion compositiva_del material. entendida teleo-
logicamente). proporciona a los trabajos de la estética material —v
esto se refiere a casi toda la teoria del arte— ambiguedad y con-
fusién: conduce a un permanente guaternio terminorum en las
conclusiones: se Tefiere al objeto estético, a la obra externa o a la
composicidén. Lz investigacion oscila. plredominantemente, entre
el segundo v ¢l zercer aspecto, pasanddfe uno a otro sin ningun
rigor metodolégrico; pero, lo que es todavia mds grave, la compao-
sicion de una obra con objetivo especial, entendida acritica-
.mente. es declarada directamente valor artistico. ohjeto estético.
La actividad arzistica (v la contemplacign), que no se entiende

—> Imetddicamente. s sustituida por un(iviciolde orden cognitivo v

por una defectuisa apreciacion técnica—"

Esta insuficiesncia de la estética material estd condicionada por
la esencia mismz de tal concepcion y es, por tanto, insuperabie.
Naturalmente. -l carencia estd estrechamente ligada a las parti-
cularidades que nemos senalado en los puntos uno y dose

4

He aqui algunos gjemplos de delimitacidn metodolgeica de las

formas arquitectdnicas v compositivas.
—  Lg individualidad estetica es la forma puramente arguitec-
AWEI0G Sn, (Qmuﬂ_gmmmm_msmg, se individualiza un acon-
. tecimiento, una persona, un objeto animado desde el punto de
U corem28) vista estetico, ete. Tambien tisne carigicr csoecial la individuali-
Dy 0w O -C r. que {orma parte igu nte del objetg esté-
tic. Pero en ningun caso puede también atnbuirse la forma
de la individualidad —en el mismo senudo. es decir. puramen-
x m‘\-‘,mte estético— a la obra como material organizado: a un cuadro.

G Y

43 un conjunto literario, tc. no se les puede atribuir una indi-
vidualidad sino metafdricamente. es decir. haciéndoies obieto
de una nueva v elemental obra literada ({la metéfora), poeti-
zandolos.

— La forma de autosuticiencia propia a todo lo que es finito
.. desde el punto de vista estético. es una forma puramente arqgui-
(9{ WV tectdnic 1 ibiiidades d nsferid

de\ Cowluuidelobra como material organizado;

“leologico, donde cada elemento v todo el conjunto tienen una fi-
nalidad. realizan algo. sirven para aleo. Por ejemplo, ia afirma-
cion segun la cual el conjunto verbal de la obra es autosuficiente.
sélo puede ser aceptada como una metdfora meramente roman-
tica v extremadamente atrevida.
~ [Lguorelg es una forma puramente compositiva de organiza-
cion de las masas verbales. A traves de ella se realiza en el objeto
estético la forma arquitectdnica de acabamiento artistico de un
jcontecimiento histdrico o social. constituyendo una variante dz
la culminacion ética.

— El drama es una forma compositiva (didlogos, la divisién en
actos. etc.); pero lo trdgico v lo comico son formas arquitectoni-
cas de la conclusion.

Como es natural. se puede hablar también de las formas com-
positivas de la comedia v de la tragedia como variantes de la forma
dramadtica, is ] L rocedi-
F . |-» mientos de ordenacién compositiva del material verbal, v no los

' £ Are valores cognitivos v éticos: la terminologia es inestable e incom-

pleta.[Fay que tener en cuenta el hecho de que cada forma arqui-
ectonica se realiza a través de ciertos procedimientos compositi-
vos; por otra parte. a las formas compositivas mds importantes

gsn

— les corresponden formas arquitec-

dnicas esenciales en el obieto realizadoe.

-

es un conjunto compositivo IC-WWh
Y9,

0c.
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La forma de lo lirico es arquitecténica; pero existen también
formas compositivas de poemas lincos.

El humor, la heroificacion, el tipo, el cardcter, son formas pu-
ramente arquilecténicas; pero se realizan, naturalmente, a través‘
de ciertos procedimientos compositivos; el poema, el relato, la
novela corta, son formas compositivas puras, formas de género; el
capitulo, la estrofa, el verso, son elementos compositivos puros
(aunque pueden ser entendidos desde un punto de vista estricta-
mente lingiistico, es decir, independientemente de su telos esté-
11co). ‘

El ritmo puede entenderse en un sentido y en otro: es decir.
tanto como forma arquitectonica que como forma compositiva:
el ritmo. como forma de organizacion de la materia sonora que

’ ﬂ puede ser percibida{empiricamente) oida v conocida, s compo-

Silivo; orientado emocionalmente. referido a su valor de ambi-
cion v tensién internas. al que da fin. es grguiiecténico. ~a A

Entre esas formas arguitecdnpicas, que hemos mencionado sin |«
ninguin especial orden sistematico existen, naturalmente, gradua- S =

aterial del hombre estético. Las formas de la naturaleza —como

F

17 somrel-antbiente, tasformas del-acomtecmrento en su aspecto per-

sonal. de la vida social e historico, etc., son todas ellas logros, rea-
lizaciones; no sirven para nada si no son autosuficientes; son for-
¢ mas, en su especificidad, de la existencia estética.
,,{~~lr—e- Las {qumas-compositivas que organizan el material. tienen ca-
= racter teleoldgico, utilitario, como inestable, v se destinan a una
valoracién puramente_técnica: establecer hasta que punto reali-
zan adecuadamente la tarea arquitectonica. ¥ forma arguitecto-
Qica determina la eleccion de Ja forma comgositiva; asi, la forma
de tragedia (la forma del acontecimiento, v en parte de la perso-
nalidad, es el caracter trdgico) elige la forma compositiva ade-
cuada: la dramatica. Naturaimente. no resulta de agui que la forma
arquitectdnica exista de forma acabada en algun lugar, v que pueda
ser realizada haciendo abstraccion de lo compositive. <&

! En el terreno de la estetica maternial es absolutamente 1mposi-
ble realizar una diferenciacion estricta de principio entre las for-
mas compositivas y las arquitecténicas: ademas surge frecuente-
mente la tendencia a disolver las formas arquitecténicas en las

s
)
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compositivas. La expresion extrema de esa tenciencia es el mé-
todo formal ruso, en el que las formas compositiivas y de género
tienden a impregnar todo el objeto estético; y en =l que falia, a su
vez, la delimitacion estricta entre las formas Iimguisticas y las
compositivas.

De hecho, la situacién cambia muy poco cumndo las formas 7

arguitectonicas van ligadas a la tematica. v las itiv;
&stilistica a la orquestacion de la composicion —ern un sentido mas

estrecho que el que nosotros atribuimos a ese térrmino-—. Por otra™

_’Ipane, en la obra estdn consideradas como yustapuestas (falta la
f distincion entre el objeto estético y la obra exterma). diferencidn-
dose sélamente como formas de organizacion ae diferentes as-
pectos de la materia (asi ocurre, por ejemplo, est los trabajos de
Zhirmunski). Falta también, en ese caso, una disstincién metodo-
légica de principio, entre las formas compositivas v las arguitec-
ténicas, asi como la comprensién de sus niveles. que son total-
mente diferentes. A esto se ahade, en algunas aries. la negacién
del aspecto temadtico (en musica, por ejemplo); lor que crea un au-

ciones esenciales que no podemos analizar aqui; sélamente nos o ;Af téntico abismo entre las artes tematicas v las no tesmaticas. Es ne-

importa el hecho de que todas ellas —g/ contrgrio gue las formas v of\""}/
. - )

X P e Lh Las {gomas.arguileciapicas son formas de valor espiritual y

cesario destacar que en la concepcion de Zhirmmmski, la temdti-
ca no coincide ni de lejos con la arquitectdnica dedi objeto estético:
es verdad que se han incorporado a ella 2 mayor parte de las for-
mas arquitectonicas, pero no todas; y, junto com éstas, se han
mrtroducido También ciertos eiementos extrafios al objeto esté-
tico.

—  Las principales formas arquitectonicas son cormunes a todas las
; artes v al entero dominio de lo estético. constitusendo la unidad

; de ese dominio. Entre las formas compositivas ce las diferentes

' artes existen analogias condicionadas por la commnidad de obje-

uvos arquitectonicos: pero las particularidades de los materiales

— hacen valer agui sus derechos.
Es imposible un planteamiento correcto del problema del es-
LiJo —uno de los mas importantes de la estética—. sin una clara

distincién entre las formas arquitecténicas v las compositivas.

4) [q estélica material no es capaz de dar unc vision estética
) : 3 Tica a paturaleza,
de los aspectos estéticos del mito, de la concepcaén del mungo
v, finalmente. de todo lo que es esteticismo: es decir, la trans-
ferencia no justificada de las formas estéticas al dominio del
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acto ético ¢ dersonal, politico, social) v al dominio del cono-
cimieplq (e pensamiento estetizante. semicientifico de algu-
nos fildsofss como Nietzsche, etc.).

La ausencia de material preciso y organizado —Y, como con-
secuencia, la awsencia de técnica— constituye la caracteristica de
todos aquellos r=nomenos que forman parte de una vision estética
al margen del a—1e; en la mayoria de los casos. la forma no estd en

ellos objetivade ni fijada] Precisamente por eso. estos fendomenos
de vision estétic:a fuera del arte no alcanzan pureza metodoldgica
v plenitud de zwtonomia y de originalidad: son confusos, inesta-
bies. hibridos. Lo estético sélo se realiza plenamente en el arte. por
lo gue la eststic: debe orientarse hacia el arte; seria absurdo. desde
el punto de visza metodologico. empezar a construir un sistema

2stético partienaio de la estética de la naturaleza o del mito: pero.

la estética debe =xplicar las formas hibridas e impuras de lo este-
Wetiw:) es extremadamente importaﬂ‘“ desde el punto

~le vada ha Ao il
u\, VASLu Au’\‘S\Jl AL-.-O V X ASL\,upAux, pucad S\4J v'xr S8 cancto G prulda

dela producunmdd de cualquier teoria estética.
gremal. con su modo de entender la forma, ni si-
quiera uene mamera de abordar tales fenémenos.

wria del

aterial no puede fundamentar la hi

-
1
[y
|\

Es evidenie ggue no se puede dudar de que la elaboracidn efi-

ciente de la hisceoria de un arte supone, antes que nada. la glabo-
racion de la este=tica del arte respectivo; pero hay que subrayar, de
modo especial. a importancia capital de la estética general siste:

madtica, unida & ia que tene a la hora de elaborar cualquier esté-
mca espec1a1 goodue mlo 13 eqe*ma general ve .y Fundamenta el

g TR s

La historia O conoce series alsladas como tal, una serie ais-
lada es estdtca; ia alternancia de aspectos ¢n una serie de esas ca-
racteristicas no uede ser otra cosa que un desmembramiento sis-

temdtico. o. sim:plemente, una exposicion técnica de series, pero,

¢n ninegudn ¢aso.. un proceso histérico; solo el establecimiento de
una interac=an v condicionamiento reciprocos entre ia serig res-
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;gectiva v las otras. genera una concepcidn historica. Para entrar
ienla hxstona hay que dejar de ser uno mismo.
/ La que no solo aisla al arte en la cultura sino
i también a las artes particulares, y que no ve la obra en su existen-
| cla artistica. sino como objeto, como material organizado. unica-
mente es capaz, en el mejor de los casos, de fundamentar una ta-
"bla cronoldgica de las modificaciones de los procedimientos
: técnicos del arte respectivo: porque la tecmca aislada. no puede.
! en general. tener histona.

Estas son las principales carencias v las inevitables dificultades
de la estética formal. que, por si misma. no puede superar: todas
ellas quedan brillantemente ilusiradas en el método formal ruso.
v son la consecuzncia dei primitivismo propio de su concepcion
estética general v de una intransigencia bastante sectaria.

Todas las carencias senaladas por nosctros en esios Cinco pun-
tos estdn condicionadas ea ultima instancia por la falsa posicion.
desde el punto de vista metodologico. mencionada al comienzq

~t

cia del arte mdependxentemente de la estenca 11 osofica mstg.;rng-
tica La consecuencia de este hecho es la falta de una base clenti-

ahogan las opiniones estéticas g_aiqn tes de una base *vegy_tx_c_a.
teoria del arte busca cobijo en aquellas discipiinas cientificas de
cuyo campo procede el material del arte respective: dé [a misma
manera que antiguamente —y también hoy—, la teoria del arte se
acercaba, para los mismos fines, a la psicolggia. ¢ incluso a la fi-
siologia. pero tal salvacidn es ficticia: unfuicig)solo es auténticas,
mente cientifico cuando no rebasa el marcd de la respectiva dis-
ciplina salvadora; pero al traspasar ese marco, y COnvertirse de|
hecho en juicio estético. se despierta rodeado por las olas de lo
subjetivo y de lo imprevisto, que tienen igual fuerza, v de las cua-
les esperaba escapar; en esa situacion se encuentra, en primer lu-
gar, la asercién principal de la teoria del arte, que establece la im-
portancia del material en la creacion artistica: es un juicio de orden
estético general v, lo quiera 0 no, debe aceptar la critica de la es-
tética filosofica general: solo ésta puede fTundamentar semejante
juicio, de la misma manera que puede rechazarlo.

Los puntos que hemos analizado ponen en cuestion, de ma-
nera centundente, las premisas de la estética material v, en parte.
ia orientacion para una comprension mds justa de la esencia de lo
estético v de sus aspectos. Avanzar en esa direccion en <i piano de
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la estética general, pero con aplicacion especial a la creacion artis-
tica literaria. es el objetivo de los siguientes capitulos.

Al definir el contenido vy establecer justamente el lugar que
ocupa el material en la creacion artistica, vamos a poder abordar

es. realmente por una parte, material, realizada totalmente a base
del material v ligada a él; pero por otra, nos saca, desde el punto
de vista valorativo. fuera del marco de la obra como material or-
ganizado. comg obijeto. Esto explicard y consolidard lo sehalado

fem MH@

mas arriba por nosotros, como es logico, en forma de hipétesis e
3 indicaciones.
;‘J;Q'.u VG
(n‘ﬁ

x p A e
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II. EL PROBLEMA DEL CONTENIDO

' El El problema de todo_dominio de la cultura —conocimiento,-
i moral, arte— puede ser entendido. en su conjumo como el pro-
. biema de las fronteras de ese dominio.
~Todo punto de vista creador, posible o efectivamente real. se
convierte en necesario de manera convincente, indispensabie,
unicamente en relacion con otros puntos de vista creadores: s6lo
cuando aparece en sus fronteras tal necesidad esencial en tanto que
: elemento creador, encuentra una argumentacion fuerte y una jus-
E tificaci6n; un punto de vista que no-se-implica Pot:si TSmO en
: la unidad de ia cultura. no es sino un simple hecho: v su especi-
ficidad puede parecer. sencillamente, arbitrania. caprichosa.
No debemos imaginar. sin embargo, el dominio de la cultura

v f

4

como un conjunto espacial encuadrado por sus fronteras v _ie:
i niendo. al mismo tiempo. un territorio interior. El domini
tural no liene territorio interior: esta situado en las fronteras: las
fronteras le recorren por todas partes, a través de cada uno de sus
aspectos;.la unidad sistematica de la cultura penetra en los ato-
mos de la vida cultural. de la misma manera que el sol se refleja
en cada una de sus particulas. Todo acto cultural vive, de manera
esencial, en las fronteras: en esto reside su seriedad e 1mportancia;
alejado de las fronteras pierde terreno, significacion, deviene
1arrogante, degenera y muere. e _—
] En ese sentido. podemos hablar del Mczer sistematico, con-
tcrezo de todo fenomeno de la cultura, de todo acto cultural par-
imculaz de su participacion auiénoma o de su autonomia parti-
n czpama -

>
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" Sélo en dicho caracter sistemadtico concreto. s decir en su co-
© rrelacién y orientacion inmediata en la unidad de la cultura, el fe-
% nomeno deja de ser tan s6lo un hecho desnudo. \ adquiere signi-

2 ficacion, sentido, deviene una especie de ménadz que refleja todo

correctamente la forma, vamos a poder entender como /g formg f-ormq 1 en si misma y se refleja en todo.

ver con_la materia,_indiferent S

accidental v cadtica —la materia y el caos, en gemeral, son nocio-
< '|nes relatlvas—, Sino que tiene que ver siempre con algo va valo-

rado v mds o0 menos organizado. ante lo gue tiene que adoptar

g Verdaderamente, ningtin acto creativo culturzl uene nada gug

‘ahora. de manera responsable. una posicion valor=tva. Asi, el acto
cognitivo encuentra, va elaborada en conceptos,, la realidad del
pensamiento precientifico; pero, lo que es mas importante, la
encuentra valorada v organizada con antenoridad por la accion
éuca (practica, social, politica); la hallaji¢ afirmacia desde el pun-
to de vista religioso; v, finalmente, el acto cognimvo proviene de

| la imagen estéticamente organizada del objeto. de la visién del
objeto.

' De esta manera, 1o que existe previamente a Iravés del cono-
cimiento no es una res nulius sino la realidad ael acto ético en
todas sus variantes, y la realidad de 1a vision estéraca. El acto cog-
nitivo debe ocupar en todas partes una posicion esencial ante esa
realidad; cosa que, naturalmente, no debe supomer un enfrenta-
miento accidental, sino que-puede-y debe ser Tmodamentado sis-
temdticamente, partiendo de 1a esencia del conocirmiento v de otros
dominios.

Lo mismo ha de decirse sobre el agto artistic: tampQco éste
vive v se mueve en el vacio, sino en una lensa armosfera valora-

tiva_de interdeterminacion responsable. La obrz de arte, como
cosa, estd delimitada espacial v temporalmente por todas las de-
mas cosas: una estatua o un cuadro elimina fisicamente del espa-
c10 ocupado a todas las demas cosas; la lectura de un libro co-
mienza a una clerta hora, ocupa algunas horas. llendndolas, v
también termina a una deterrinada hora; fuera de esto, el libro

mismo estd ceftido por las tapas; pero la obra vive v tiene signif’ i-\

cacion artistica en una interdependencia tensa v a—tiva con la rea-

lidad. identificada v valorada a través de la accidérz. Logicamente,
la obra —como obra de arte— también vive v tienae significacion
fuera de nuestra psique; la obra de arte sdlo empericamente esta
presente ahi, como proceso psiquico, localizado er: el tiempo v de
acuerdo con las leves psicoldgicas. La obra vive v tiene significa-
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cién en un mundo que tambi€én estd vivo y tiene significacion
—desde el pumto de vista cogninivo, social. politico, economico.
religioso.
a oposicuon que habitualmente se establece entre la realidad

» vel arte, o exwre la vida v el arte, v la tendencia a encontrar una
! cierta relacidm esencial entre ellas. estan plenamente justificadas:
| pero necesitacy una formulacidn cientifica mds exacta. La realidad
! opuesta al art= no puede ser mds _gue una realidad del conoct-
: miento v de Lz accion ética en todas sus varantes: la realidad de
i la prdctica vizzi (econdmica, social, politica y moral_propiamente

Es necesaro remarcar que la realidad opuesta al arte —es pre-
ferible en tales casos utilizar la palabra «vida»— estd substanciai-
mente esten zzuda a nivel del pensamiento comun; ésta es va una
imagen artistica de la realidad. pero una imagen hibrida e inesta-
ble. Frecuentmente, cuando el arte nuevo estd condenado a la
ruptura. en gerperal, con la realidad, se le opone, de hecho, la rea-
lidad del arte siejo. del «warte clasico». considerando que éste es
un tipo de rezilidad neutra. Pero la realidad todavia no estetizada,
v_por lo tantc- no unificada. del conocimiento v del hecho, debe
oponerse con 10do rigor v claridad a lo estético como tal: no ha

/=< de olvidarse caue la realidad unicamente deviene vida o reahdad

concreta unitaria en la intuicidn estética. v tinicamente deviene

unidad sisterrzatica dada en el conocimiento filesofico.

Hav que wener cuidado, iguaimente, con la ilegitima delimita-
cidn, no jusuriicada metodologicamente, que evidencia capricho-
samente tan 010 un aspecto cualquiera del mundo extraestético:
asi. la necesiczad del caracter de las ciencias de la naturaleza se
opone a la liteertad y fantasia del artista; o, con bastante frecuen-
c1a, se evidencoia tan solo el aspecto actual social o politico; a ve-
ces. incluso la realidad ingenua e inestable de la practica de la vida.

Tampoco ebe olvidarse, de una vez por todas. que ni la rea-
lidad en st mi:sma, ni la realidad neutra, pueden oponerse al arte;
por el mismo -riecho de que hablamos de ella y la oponemos a algo,
la estamos. err: cierto sentido. definiendo y valorando; sélamenze
es necesario yue uno mismo llegue a una opinién clara, y en-
tienda el sentiido real de la valoracion de uno mismo.

Todo esto se puede expresar brevemente de [a siguiente ma-
nera: la reclicead iinicamente se puede oponer ai arte de la mis-
ma maner: wue algo bueno o auténtico se puede oponer a lo
bello.

— 3
, Cada fenomeno de la cujtura es concreto, sistematico. es decir,

| ocupa una cierta pe posicion esenaa} frente a la reaiidad preexistente
poo 5 de otros objetivos culturaies. y y participa a través de ello en 1a uni-
i dad dada de la cultura. Pero esas relaciones del conocimiento, 1o, de
’ fa_accidn v creacion artisticas. con la realidad pree‘(lsteme son
1 profundameme diferentes.

i e

PR
STy

_> El conocimiento no acepta la apreciacion ética ni la presen-'
tacion en forma estélica de la existencia, se aleja de ellas; en ese .
«sentido. ¢l conocimiento parece no_encontrar nada preexisiente. .

empieza por el comienzo; 0 —mds exactamenie—. el momento

de la preexistencia de algo significativo fuera del conocimiento se
4 queda mads alld de éste, pasa al dominio de la facticidad historica.
5 psicologica, bioldgico-personal, etc.. accidentai desde e! punto de
vista del conocimiento mismo.

; La apreciacion ética v la modelacidn estética preexistente no
forman parte del conocimiento. Cuando la realidad entra en la
'ciencia abandona todos sus ropajes valorativos para Convertirse en
i | 'realidad desnuda Y pura dei conocimiento, donde sélo es sobe-
; fana la unidad de la verdad. La interdeterminacion positiva en la
v unidad de la cuitura tan sélo tiene lugar a través de su relacién

con la totalidad del conocimiento en la filosofia sistematica.
Existe un universo unico de la ciencia. una realidad unica del
conocimiento, fuera de la cual nada puede adquirir significacion
desde el punto de vista cognitivo; esa realidad del conocimiento
10 &s perfecta, v siempre permanece abierta. Todo lo que existe
3 para_el conocimiento estd determinado por & misma, y —en
principio— determinado en todos los sentidos: todo lo que en el
. objeto se resiste con fuerza v parece oponerse al conccimiento. es
1 algo todavia no descubierto; se opone sélo al conocimiento como
un problema puramente cognitivo, pero en ningin caso como algo
valtoso fuera del conocimiento —algo bueno. santo, util, etc.—. Ei
concclmiento ignora semejante oposicion valorativa.

FOPRPR

* Naturalmente, ef universo de la accién ética y el universo de

1o bello devienen ellos mismos objetos de conocimiento. DEro no

H

: introducen en el conocimiento sus propias apreciaciones y leves:

1 para hacerse significativos desde el punto de visia cognitivo, de-
miento.

{’ ben someterse totaimente a las leyes y a la unidad del conoci-
¥
N
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cion valorativa:

social,_cognitiva, politica, etC; El arte es rico, no sseco, no algo es-

Este caracter principal del conocimiento determina las si-
guientes caracteristicas: el acto cognitivo s6io toma en considera-

cion el trabajo de un ‘conocimiento preexistente, v que le precede, “ﬁ pecializado,; el artista es wrmespecialista sélo carmo maestro, es
no ocupando ninguna posicion independiente frente a la realidad ; o~ decir, sélo en relacion con el material.
del acto y de la creacion artistica en su determinacion histénca; '3 Q Claro estd que 4
es mas: el caracter aislado, la unicidad del acto cognitivo y de su 55;3 valor; tro lano valorativ la ormele g ung uni-
expresion dentro de la obra cientifica separada, individual, no son S :
significativos desde el punto de vista del conocimiento mismo: en ? T
el universo del conocimiento no existen en principio actos y obras T
; aislados: es necesario aportar otros puntos de vista para encontrar s&7e
: la manera de abordarlo, y hacer esencial la unicidad histérica del sz RS R e
acto cognitivo v el caracter aislado. finito e individual de la obra z = A diferencia del conccimiento y del hecho que cTean la natura-
cientificg; al tiempo que —como veremos mas adelante— el uni- f § ~ leza y el hombre social, e] arte canta, embel]ece, Tememora esta
verso del arte debe descomponerse de manera esencial en coniun- x X -alida v
; 10s aislados. autosuficientes. individuales —las obras de arte—, Ny lezay el hombre social—, los enriquece, los commpleta y crea en’
~=!  ocupando cada uno de ellos una posicion independiente frente a primer lugar la unidad intuitiva concreta de esaps dos mundos.’ | ®
= la realidad del conocimiento v del hecho: ésto crea la historicidad ‘ —coloca al hombre en la naturaleza, entendidaz como su am- 1
P inmanente a la obra de arte. f_ biente estético—, humaniza la_naturaleze y wematuralizay. a! i ®
i % —>  De manera un tanto diferente se relaciona la aqg;og,gyg_ggn ~ _hombre - ;
- Esta relacion se expresa habitualmente como relacion del impe- 7 < WWWJ_ garece gue 3/ 1D
X rativo con la realidad. No tenemos intencion de abordar aqui este . E: no elige nada, que no anula, ni rechaza, ni se alejz de nada. Estos £
. problema; s6lo vamos a apuntar que, lanbien e gsic caso. Jafe- * momentos puramente negativos sélo tienen lugar en el arte en re- e
\ lacion tiene un carécter negativo, aunque diferente al del dominio lacion.con el material; frente al material el artistz £s severo e im- ! .
r,,del conocimiento’. placable: el poeta rechaza con rigor palabras. formas v expresio- A
Pasemos a laicrgacion gm; 1caf nes. v elige otras: bajo el cincel del escultor saltamr los fragmentos it
La gamcu/arzdad principal de lo estético. que lo diferencia de marmol; pero, sin embargo, el hombre interior en un caso, y el ‘
; nétamente del cOnocimiento v del 7 hecho, es SU caracler IEGERLIYo, hombre fisico en el otro, se enriguecen: el hombre moral se énri- i
{ recegnvo positivg: la realidad prexistenie. %ei aciQ. £SI6LCa. CoRo- quece con la naturaleza afirmada positivamente. 2] hombre na- : .
L.valorada por clhecho, enid.en la.00ig (M35 CXAClAmEnIS: tural con la significacion ética. -
NJET0.ESIENICO), AQUAC. S€.CONYIENIE CF.eleMenl0_CORSIIUIIVG Casi todas las categorias del pensamiento humsano acerca del i .
A Immlaﬁn este sentido podemos dvcxr 1ezdafzreramcr1e ia mundo v del hombre, buenas, receptivas, que em=iquecen, opti- =
N Y, q mistas (I6gicamente, no las religiosas. sino las purmmente laicas), i .
: tienen un cardcter estélico; estética es también la et=rna tendencia ,
i % La relacion entre el imperativo y la existencia tiene cardcter conflictivo. Desde mgmar las palabras y datos que Vlenen dados - .
- dentro del universo del conocimiento es imposible ningun conflicto, porgue en él con anterioridad y existen en alguna parte, tenﬁenma que ha 3
' no se puede encontrar nada ajeno desde el punto de vista valorativo. La ciencia no ’ ‘
.; puede entrar en conﬂic;o: e? que entra es el hombre» dg ciencia, y ademas, no ex ¢ Ese caracter, en cierta medida secundario, de 16 estético no cosminuye en nada, j
z i ca{hedra, sino como sujeto éiico para quien el conocimiento es un acto def conoci- naturaimente, su autonomia y su especificidad frente a lo étice v lo cognitivo; la ‘
S [ miento. La discordancia entre el imperativo v la existencia solo tiene significacion == ] actividad estética crea su propia realidad. en 1a que la realidad c=! conocimiento y v
* en el interior del imperatvo, es decir, para la conciencia ética en accion, y no existe del hecho es aceptada y transformada de modo positivo: en estc reside la especifi- it .
I sino para ella. cidad de lo estético. 1 )
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‘meros en crezr un objeto: el gbieto del conocimiento no es co-

creado el pemsamiento mitoldégico v, en medida considerable.
también el metafisico.

El arte cresa una nueva forma como una relacion valorativa con
lo que ha dewanido realidad del conocimiento v del hecho: en el

er ocezmnos todo v recordamos todo (en el conocimiento no
reconocemos nada y no recordamos nada, a pesar de la formula-
cidn de Platdm); pero. precisamente por eso, ¢l elemento de no-
vedad. de orizinalidad, de sorpresa, de libertad, tiene una signifi-
cacion tan gramde en el arte; porque en él existe algo en cuyo fondo
puede percibczse la novedad, la orginalidad, la libertad; el uni-
veso reconocado v evocado del conocimiento v del hecho aparece
bajo un nuevi aspecto. tiene una nueva resonancia en el arte v en
relacion con Sste: la actividad del artista es percibida como libre.
El conocimiemto y el hecho son primarios, es decir, son los pri-

nocido ni recordado dentro del mundo nuevo, sino definido por
pnmera vez; =1 hecho solo es viable a través de lo que todavia no
existe:-iodo-es nmuevo-en-él desde el comienzo, ¥, por 10 tanto, ne
existe la noveudad, todo es ex origine y, por lo tanto, no existe ahi
originalidad.

La senialada por nosotros —la !
aceptacion possitiva v la unificacion concreta de la naturaleza del |
hombre socx_L—Jexphca también la posicion especitica de lo es-

tético ante la filosofia. Observamos en la historia de la filosofia
una tendencra. que reaparece constantemente: la substitucion de
la unidad sismemdtica dada del conocimiento y del hecho por la
unidad intuitcva concreta, en cierto sentido dada y presente, de la
vision estéticaz.

Porque la. unidad del conocgﬁnie_glo_l del hecho ético, de la
existencia v Gez] imperativo, la unidad concreta y viva, nos es Qada
sin mediacidm. en nuestra vision, en nuestra intuicion. Esa unidad
Intuitiva, ;no es acaso la unidad perseguida por la filosofia? Aqui
reside, sin ducda, una gran tentacion para el pensamiento, tenta-
cion que, junno al Unico gran camino de la ciencia de la filosofia,
ha creado paralelamente, no ya caminos, sino islas separadas de
intuicion artsstico-filosofica, individual (aunque excelentes en su
género)’. En —ales concepciones intuitivas estetizadas, la unidad

" El mito es otra variante especifica de unidad eststico-intuitiva del conoci-
miento y del hecrwo, que esta mds cerca del arte —en comparacidn con la filosofia
intuitiva— coma consecuencia de la preponderancia del aspecto ético sobre el cog-
nitivo, y que no -v= halla diferenciada por completo todavia, a causa de una mavor
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quasi-filosofica descubierta por ellas se relaciona con el mundo v
la cultura. de la misma manera que la unidad cle la forma estética
se relaciona con el contenido en la obra de arte®.

Una de las tareas mds importantes de la estética es la de en-
contrar el camino hacia filosofemas estetizados. crear una teoria
de la filosofia intuitiva a base de la teoria del arte. La estética
Wsolo en muy escasa medida es capaz de realizar tal obje-
tivo: ignorando el contenido. ni siquiera puede abordar la intui-
clon artistica en la filosofia.

A esa realzaaa dt:l C()’ZOCUYZ!EH[O )4 de /a acelon etzca recone-
cl ‘orad; rig_del opjer co. v estd so-

mezzda en él a una unificacion intuitiva determinada. a indivi-
dualizacion, concrecion, aislamiento y conclusion. es decir. a una
elaboracion artistica multilateral con la ayuda de un material
determinado, (g llgmamos

=de completo geuerdo con la termi-

El contenido es el elemento constitutivo indispensable del ob- X
_eto estético. siéndole correlativa la forma artistica. que no tiene.
en general ningun sentido fuera de esa correlacion.

La fgrma no puede tener significacion estética. no puede (w

cumplir sus principales funciones fuera de su relacion con el con-
tenido, es decir, de su relacion con el mundo v con los aspectos
del mismo, con el mundo como objeto de conocimiento y de ac-
cidn ética.

La posicién en el mundo del autor-artista y de su tarea artis-
tica pueden y deber entenderse en relacion con todos los valores
del conocimiento y del hecho ético: no es el material el que se
unifica. se individualiza, se completa, se aisla y se concluye (el
material no tiene necesidad de unificacién porque no conoce rup-
turas, ni tampoco de conclusion —porque es indiferente a ella—:

libertad en el modelado estético que en la filosofia intuitiva (es mas fuerte el mo-
mento de aislamiento v de extrafamiento del acontecimiento mitico, aunque sea,
como es natural, incomparablemente mds débii que en el arte: es mis fuerte el mo-
mento de subjetivizacién y personificacion estética; y son mas fuertes algunos otros
momentos de la forma).

¥ Como medio auxiliar —parecido al dibujo en geometria— y como hipdtesis
heuristica, la filosofia puede uulizar la imagen intuitiva de unidad; 1ambién en ia
vida, a cada paso, operamos con la ayuda de una imagen intuitiva similar.
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. para necesitar conclusion el material debe implicarse en el movi-
miento valorativo semantico del hecho), sino la estructura valo-
# rativa de la realidad vivida en todos sus aspectos, el aconte-
cimiento de la realidad.

presion de una actitud esencial ante el mundo del conocimiento

w La forma-significativa. desde el punto de vista estético, es ex-

v del hecho, pero no tiene caracter cognitivo, ni tampoco €tico: el
artista no interviene en el acontecimiento como participante di-
recto {(entonces seria participe del conocimiento y de la accion
enca) sino que ocupa una posicion fundamental, de observador
desinteresadc. fuera del acontecimiento, pero eniendiendo el sen-
tido valorativo de lo que se realiza; no como participante sino
como coparticipe. porque al margen de una cierta implicacion en
la valoracion es imposible la contemplacion del acontecimiento
como tal.

Esta situacion exterior (que no significa indiferencia) permite
a ia actividad artistica unificar. modelar y acabar el aconte-

cimiento desde el exierior. Dentro del conocimiento y del hecho,
esa unificacion v conclusion son, en principio, imposibles: ni la
realidad del conocimiento puede, manteniéndose fiel, unirse al
imperativo, ni el imperativo, manteniendo su especificidad. unirse
a la realidad. Se hace necesaria una posicion valorativa esencial
fuera de Ia conciencia cognitiva, fuera de la conciencia que actia
conforme a un imperativo: una posicién desde la que se pudiese
efectuar esa unificacion v conclusion (la conclusion dentro del
conocimiento mismo v del hecho. es también imposible).

1 2 forma-esiciica. al concluir v unificar intuitivamente. se

aplica desde el exterior al contenido —que, eventualmente, carece
de cohesion y tiene permanentemente un supuesto caracter de in-
satisfaccion (esa falta de cohesidn v ese caracter impuesto son rea-
les fuera del arte, en la vida entendida éticamente)— trasladdn-
dolo a un plano valorativamente nuevo, al plano de la existencia
aislada v acabada. autorrealizada desde el punto de vista valora-
uvo: al plano de lo bello.

La forma, abarcando el contenido desde fuera, le proporciona

apariencia exterior, es decir, lo realiza: de esa manera, la termi-
nologia clasica tradicional permanece, en lo esencial, justa.

" En la poética contempordnea, la negacion del contenido, como
elemento constitutivo del objeto estético, se ha manifestado en dos
direcciones, que, por otra parte, no siempre se diferencian clara-
mente ni se formulan con suficiente propiedad: 1. El contenido
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no es mds que un elemento de la forma. es decir. e valor ético
cognitivo tiene en la obra artistica una importanciz puramente
forma}.@El contenido no es mds que un elementio del matenial.
Este segundo aspecto lo vamos a abordar breveme=nte en el capi-
tulo siguiente, que estd dedicado al material. Vams a detenernos
ahora en el primero.

Tenemos que destacar, en primer término, ques. en el objeto

artistico. el contenido esta dado, enteramente modelado, comple-

tamente realizado; en caso contrarto, hubiera sido un prosaismo
de mala calidad, un elemento no disuelto en el 10do artistico.
Ningun elemento real de la obra de arte, que sea c-ontenido puro,
puede ser evidenciado; de la misma manera que, de: otz parte, no
fexiste, realiter, ninguna forma pura: ¢l contenido v 2a forma se in-

teggenetran son 1nsegarables Para el anahsxs es"txco Sin_em- W/

den diferente: para que la forma tenga si gmfxcacxmn puramente
estética. el contenido. abarcado por ella, debe teme=r una virtual
- significacion cognitiva v ética: la forma necesita de una pondera-
cion extraestética del contenido, fuera de la que mo podria reali-
zarse como forma. ;Pero, acaso se puede afirmar =n base a esto
que el contenido es un elemento puramente forma™? -
Aun sin hablar de la absurdidad, desde el punto de vista l6gico
y terminolégico, de conservar el término «forma» cizando se niega
1otaimeénte ei contenido, dado que la forma es una nocion corre-
lativa al conienido —que como tal no es forma—, hay segura-
mente un peligro en tal afirmacion, todavia mas serio desde el
punto de vista metodologico: el contenido es entendido en ese caso
como substituible desde el punto de vista de la formma. a la cual oo
le interesa la significacion ético cognitiva del conr=nido, signifi-

cacidn totalmente accidental en el objeto artistico: 1a forma rela-
tiviza totalmente el contenido —éste es el sentido de la asercion
que considera el contenido como un elemento de 1z forma.

Lo cierto es que tal estado de cosas puede exist— en el arte: la
forma puede perder la relaciéon primaria con respecto al conte-
nido en su significacion cognitiva y ética, pero el cortenido puede
ser reducido a la posicion de «elemento puramentee formal»; se-
mejante debilitamiento del contenido disminuve, ez primer lugar,
"la significacion artistica de lam que pierde uza de sus fun-

-ciones mas impornantes. la de las unificaciones irzuitivas de lo

. cognitivo con lo ético. especialmente importante ex el arte litera-

rio; se debilitan igualmente las funciones de aislamiento v de con-
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clusion. Come 2s natural, también en tales casos estamos, sin em-
bargo, ante urz contenido entendido como elemento constitutivo
de la obra de =tie (pues en caso contrario va no se podria hablar
de obra de arte= ). pero un contenido adquirido de segunda mano,
disminuido y. en consecuencia, con una forma disminuida: en
otras palabras. estamos ante la llamada «literatura». Merece la
pena que nos detengamos en este fenomeno, porque algunos s Jor-
malistas se incinan a considerar la «literatura», en general. como
el inico género de la creacion artistica.

Existen obras que, en realidad, no tienen nada que ver con el
mundo, sino zz2n sdlo con la palabra «mundo», dentro del con-
texto literario: obras que nacen, viven y mueren en las pdginas e
los periodicos. gue no trascienden las paginas de las publicaciones
periddicas conazempordneas, que nNo nos sacan en lo mas minimo
del marco de &stas. El elemento ético cognitivo del contenido. que.
sin embargo, le= es indispensable a la obra de arte como momento
constitutivo, no lo toman taies obras directamente del universo del
conocimiento w de la realidad ética del hecho, sino de otras obras
de arte (o lo comstruyven en base a una analogia con éstas). No se
trata, como es logico, de influencias y tradiciones artisticas que
también existem, obligatoriamente, en el arte mds elevado; se trata
de una actitud interna ante el contenido asimilado: en esas obras
literarias a las gue nos referimos, el contenido no es conocido v
vivido en si rmismo, sino asimilado segun consideraciones exier-
nas puramente= «literarias»; en ese caso, la forma artistica. 2n su
ponderacién émico cognitiva, no se encuentra frente a frente con
el contenido, sino, mds exactamente, la obra literana se encuentra
con otra, a la gue imita, o la hace tan «extrana» que, en su tras-
fondo, se «perrcibe» como nueva. La forma deviene en ese caso
indiferente al —ontenido, en su significacion extraestética directa.

Ademds de la realidad greexistente del conocimiento ¥ del he-

char contra o por las viejas formas literarias, utilizarlas y combi-

< - debe lu-

narlas, vencer su resistencia, o encontrar en ellas un apoyo; pero

en la base de esse movimiento v lucha. en el cuadro de un contexto

puramente liteerario, se encuentra el conflicto —primarnio, mads

importante. definitorio— con la realidad del conocimiento y del

hecho: todo ar-tista en su creacion, si ésta es significativa y seria,
aparece comg sl fuera el primer artista, se ve obligado a ocupar
directamente ‘una posicién estética frente a la realidad extraesté-

tica del conocimiento y del hecho, aungue sea en los limites de su
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experiencia éuco-biografica, puramente personal. Ni la obra de
arte en su conjunto, ni ninguno de sus elementos, pueden ser en-
tendidos solamente desde el punto de vista de una norma literaria
abgtracta. Se hace necesario tomar también en consideracion la
serie semdntica, es decir, las posibles leves del conocimiento del
he;ho; porque la forma significativa, desde el punto de vista es-
tético, no abarca el vacio, sino el flujo semdntico de la vida con
su cardcter persistente v con sus leyes propias. Parece como si en
la obra de arte hubiera dos autoridades v dos leves promulgadas
por esas autoridades: cada efemento puede ser definido por me-
dio de dos sistemas valorativos: el del contenido v el de la forma;
porque, en cada elemento significativo. los dos sisternas se eg-
cuentran en una interaccion esencial v tensa desde el punto de vista
valorativo. Pero, naturalmente, I3 foupa estética enlaza por todas
partes las posibles leyes internas del hecho y del conocimiento, las
subordina a su unidad: sélo bajo tal condicién podemos hablar de
una obra como obra de arte.

.Como se realiza el contenido en la creacidn artistica v en |a !
contemplacidn, v cudles son los objetives v métodos de su andlisis !

estético? Vamos a tener que referirnos brevemente a este pro-
blema de la estética. Las observaciones que siguen no tienen en
ningun caso cardcter exhaustivo, sino que s6io esbozan el pro-
blema; al mismo tiempo, no vamos a referirnos aqui al problema
d? la realizacién compositiva del contenido con la ayuda de un
clerto matenal.

1. Debe hacerse una distincidn clara entre el elementg ético\

¢ogpitivo, gue represents realmente el contenido. es decir, el ele- \

mento constitutivo del obieto estético dado, y aquellos juicios v |
valoraciones €ticas que pueden ser efectuados y expresados en re- |

lacién con el contenido, pero que no forman parte del objeto es- i
tético.

-

2. El contenido no puede ser puramente cognitivo, carecer:
totalmente de elemento ético; es mas, puede afirmarse que la pri-,’
macia en el contenido le corresponde a lo ético. La forma artistica '
no puede realizarse solamente por referencia a la nocién pura, al
Jjuicio puro: el elemento puramente cognitivo se queda inevitable-
mente aislado en la obra de arte, como un prosaismo no disuelto.

—_d] —




SR e—

R L o L e

> \‘1 . 0 :
initivo, teorico. como una reflexion, como una idea.

Todo Io_gue es conocimiento debe estar interconexionado con ¢

mundo de la realizacioén _del hecho humang, debe estar relacio-
nado, en lo esencial. con la conciencia en accion: unicamente por
ese camino puede llegar a formar parte de la obra de arte.

Seria un error considerar el contenide como un conjunto cog-

3. La creacidn artistica y la contemplacién asimilan directa-
mente el elemento_ético_del contenido por el camino_de la_em-.
patia o de la simpatia, v de la covaloracidn, pero en ningin caso
por el camino del entendimiento v la interpretacion tedricos, que
solo puede ser un medio para la simpatia; directamente e €lco es
solo el aconiecimiento del hecho (del hecho-idea, del _hecho-ac-
cion. del hecho-sentimiento, del hecho-deseo, etc, ) en su realiza-
cion viva que emana del interior de la conciencia en accion; pre-
cisamente, ese acontecimiento es finalizado desde el extenor por
la forma artistica. pero no como una transcripcion tedrica en
forma de Juicios éuces, de normas mora]es de sentencias. de va-
loraciones juridicas. etc.

Una transcripcion tedrica, una féormula del acto €tico. signi-
fica va su wransferencia al plano del conocimiento; es decir, se trata
de un aspecto secundario; al tiempo que la_forma artistica (por
ejemplo, la forma realizada por el relato de un hecho, la forma de
heroificacion épica del mismo en un poema, o la de una realiza-
c16n lirica. etc.) tiene que ver con el acto mismo en su naturaleza
ética primaria. la cual consigue por simpatia con la conciencia vo-
lnva, sensible v activa; el elemento cognitivo secundario no puedp
tener, como medio. Sino una importancia auxiliar.

Es necesano subravar que. en modo alguno, el artista v el ob-
servador simpatizan con la conciencia psicoldgica (tampoco se
puede simpatizar con ésta en el sentido estricto de la palabra). sino
con la conciencia activa, orientada é}icamemeg.

“ La empatia y la co-valoracion afectiva no tienen todavia, por su naturaleza, ca-
racter estético. El contenido del acto de empatia es ético: es un objetivo valorativo
practico o moral (emocional-volitivo) de la otra conciencia. Tal contenido del acto
de empatia puede ser entendido v elaborado en distintas direcciones: puede devenir
objeto del conocimiento (psicoldgico o éuco filosoéfico); puede condicionar ia ac-
cion ética (la forma mas exiendida de entender el contenido de la empatia es la sim-
patia, la compasion. la ayuda): v, finalmente, puede convertirse en objeto de la fi-

nalizacién estética. A continuaciéon hemos de referirnos. con mas detenimiento. a la
llamada «estética de la empatia».
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estético del contenidg?
El andlisis estético debe revelar la estructura dei. contenido ip-

manente al objeto estético —sin sobrepasar en mingin casq el
marco de tal objeto—, de la misma manera que éste> se realiza me-
diante la creacion v la contemplacion.
Vamos a examinar a continuacién el aspecto cognitivo del
contenido.
El elemento de reco'nocimiento cognitivo acormpafxa siempre

la_mayoria_de los casos. es absolutamente msepmble del e]e-_h

mento_€tico, y no pusde expresarse mediante un Tazonamiento
adecuado. La posxble unidad y la necesidad del comocumento pa-
recen recorrer. cada aspecto del objeto estético; v. sin llegar a la
plenitud de actualizacién en la obra misma, se unem al mundo de
la aspiracion gtica, realizando una original unidad —dada de ma-
nera imuitiva— de esos dos mundos que, segin hemmos mostrado

constituven el aspecto esencial de lo estético coma tal'®. De esta
manera, detrds de cada palabra, de cada frase de l& obra poética.
se percibe un posible sentido prosaico, una orientmcion hacia la
prosa; es decir, una posible referencia total a la unndag del cono-
cimiento.

El aspecto cognitivo parece iluminar desde dent=o el objeto es-
tético, de la misma manera que el hilo de agna ciara se mezcla

con el vino de la tensidn ética v de la conclusion ar—istica: pero n
siempre llega, ni de lejos, al nivel de razonamientc: preciso: todo
se reconoce; pero, desde luego, no todo puede ser icientificado en
sentido correcto.

De no existir ese reconocimiento que lo penetra :odo. el objeto
estético —es decir, lo que se crea v se percibe artisicamente— hu-
biera escapado a todas las conexiones de la experiencia teorica v
practica, de la misma manera que se escapa el comtenido de un
estado de anestesia total, del cual no se recuerda nacz. no se puede
decir nada, y que no puede ser valorado (se puede valorar el es-
tado, pero no su contenido); asi, la creacién y la contemplacion
artisticas, carentes de toda participacién en la positle unidad del
conocimiento, no recorridas por éste v no reconocicias desde el in-

'® Mas adelante vamos a explicar el papel de la personalidad =readora del autor
como elemento constitutivo de la forma artistica. en cuya activiémd singular se rea-
liza la unificacion del elemento cognitivo con el ético.
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terior, se conviertirian simplemente en un estado aislado de in-
consciencia, acarca del cual solo post factum sabriamos lo suce-
dido.

Esa iluminacion interior del objeto esteuco puede pasar, en el

dominio del arze de la palabra, del grado de reconocimiento al de
conocimiento mreciso v de las intuiciones profundas, que pueden

ser evidenciadzs por el andlisis estético.
Pero gvidemciando una cierta intuicidén cognitiva del conte-

nido del objeto estético (por ejemplo, las intuiciones puramente
filosoficas de I'van Karamdzov sobre el sentidc del sufrimiento de
los ninos, sobre la no aceptacion del mundo divino, etc,; o los ra-
zonamientos histérico filosoficos y sociologicos de Andret Boi-
konski sobre 1 guerra, sobre el papel de la personalidad en la his-
tora. etc.). el tmvestigador debe recordar, sin falta, que todas esas
intuiciones, porr profundas que sean debido a su naturaleza, no es-

tan dadas en el objeto estético en su aislamiento cognitivo, v la
forma artistica mo estd en relacién con ellas y no Jas finaliza; estdn
necesariamente relac1onadas con el aspecto egg,_,gel conten}dg
cw&q&dﬁl.gecmhconﬁc_l acontecimiento. De esta ma-
nera, las intuicaones de Ivan Karamadzov tienen funciones pura-
mente caracteraologicas, constituyen un elemento indispensable de
la postura morzl de Ivdn ante la vida, estin igualmente relacio-
nadas con la mosicion ética y religiosa de Aliosha, y, a través de
ello, estdn tamibién integradas en el acontecimiento hacia el que
se orienta la forrma artistica finalizadora de la novela; iguaimente,
las opiniones die Andrei Bolkonski expresan su personalidad ética
y su posicion mmte la vida, y no sélo estan implicadas en el acon-
tecer de su vicza personal, sino también en el de la vida social e
historica. Asi. 1o que es verdad desde el punto de vista cognitivo,
se convierte 2r1 elemento de la realizacidn ética.

Si, de una w otra forma, todos estos juicios no hubieran estado
relacionados ¢e2 manera necesaria con el universo concreto del
hecho humanw, se hubieran quedado en prosaismos aislados;
cosa que tambiegn ocurre algunas veces en la creacion de Dostoiev-
ski o de Tolstaii: por ejemplo en la novela Guerra y Paz, donde,
hacia el final, lias consideraciones histérico filoséficas que tienen
que ver con & conocimiento, rompen definitivamente su rela-
cién con el ac-ontecimiento ético y se organizan en un tratado
teorico.

De manerz algo diferente se relaciona el acontecimiento ético
con el elementcp cognitivo, que tiene lugar en las descripciones, en
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las explicaciones puramente cientificas o psicoldgicas de los acon-
tecimientos pasados. Pero no forma parte de nuestra tarea el es-
clarecimiento de las diferentes formas de relacién entre lo ético y
lo cognitivo en la unidad de contenido del objeto estético.

Subrayvando la relacion del elemento cognitivo con el ético es
necesario apuntar, no obstante, que el acontecimiento ético no
relativiza los juicios que incorpora, y no es indiferente a su pro-
fundidad. amplitud v veridicidad puramente cognitivas. De esta
manera. los acontecimientos morales de la vida «del hombre
del subsuelo», elaborados artisticamente v finalizados por. Dos-
toievski. sienten la necesidad de la profundidad v consecuencia
puramente cognitivas de su concepcion del mundo, que consti-
tuve un momento esencial de su linea de conducta.

Delimitando_en la medida_de lo posible_ v necesario_e}_ecle-
mento tedrico del contenido en su ponderacién puramente cog-
nitiva, el andlisis propiamente estético ha de entender la relacion
con el elemento €tico y su 1mportanc1£-a'énir~d de la umdad f*e‘

memdf‘ “Natoral mente, es posible que-ese-elemento cognitivo

delxrmtado se convierta en objeto de andlisis y valoracién tedri-
cos, independientemente de la obra de arte, no relacionandose
ahora con la unidad del contenido y del objeto estético en su to-
talidad, sino con la unidad puramente cognitiva de una concep-
cion filosofica (generalmente del autor). Tales trabajos tienen una
gran significacion cientifico filoséfica e historico cultural: pero no
se sitian fuera del marco del andlisis propiamente estético v de-
ben diferenciarse claramente de éste. No vamos a detenernos en
la metodologia especifica de dichos trabajos.

Pasemos a los objetivos del analisis del elgmento ético del con-
tenido.

Su método es mds complicado: el andlisis estético, al igual que
el andlisis cientifico, debe transcribir de alguna manera el ele-
mento €tico del que la contemplacion se posesiona por el camino
de la simpatia (empatia) v de la valoracion. Al efectuar esta trans-
cripcién ha de hacerse abstraccion de la forma artistica vy, en pri-
mer [ugar, de la individualizacién estética: es obligatorio separar
en un alma y un cuerpo individuales, significativos desde el punto
de vista estético, la personalidad puramente ética de su realiza-
cidn artistica; es igualmente necesario hacer abstraccidn de todos
los elementos de la conclusion; 1a tarea de tal transcripcidn es di-
ficil, y, en algunos casos —por ejemplo en muisica—, totalmente
urrealizable.
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El elemento ético del contenido de una obra puede ser expre-

sado v _parcialmente transcrito con la ayuda de la parafrasis: se
puede relatar_con_ofras palabras esa_emocion, ese hecho o ese
acontecimiento que han encontrado su finalizacién artistica en
ung obra, Tal pardfrasis, si se entiende correctamente el problema
desde el punto de vista metodologico, puede revestir gran impor-
tancia para el andlisis estético; vy, verdaderamente, aunque la pa-
rafrasis conserva todavia la forma artistica —la forma_de relato—,
la simplifica, la reduce al nivel de simple medio de la empatia,
haciendo abstraccidn, en lo posible, de todas las funciones aisla-
doras, conclusivas v tranquilizadoras de la forma (naturalmente.
el relato no puede hacer abstraccion total de éstas). como resul-
tado, aunque la empatia quede mas atenuada v desvaida, aparece
en cambio con mavor claridad el cardcter serio, puramente ético,
no acabado, que participa de la unidad del acontecimiento de la
existencia, con la que simpatiza; aparecen mds claramente sus re-
laciones con la unidad de la cual la forma o aisla; ésto puede fa-
cilitar el paso de] elemento ético a la forma cognitiva de los jui-
¢los_éticos (en sentido restringido), socioldgicos, etc.; es decxr, su
transcripcion puramente tedrica en los limites en que ésta es po-
sible.

Muchos criticos e historiadores de la literatura poseen una gran
habilidad para revelar el elemento ético con la ayuda de la para-
frasis semiestética, bien pensada metodolégicamente.

La transcripcién tedrica pura nunca puede poseer una pleni-
tud total del elemento ético del contenido, que sélo tiene la em-
patia;, pero ésta puede v debe tratar de llegar a la misma, como
limite que nunca serd alcanzado. El momento mismo de la reali-
zacion €tica es concretado o bien contemplado artisticamente; pero
en ningun caso puede ser formulado adecuadamente desde un
punto de vista teorico.

Al transcribir,_dentro de los limites de lo posible, el aspecto
€tico del contenido acabado por la forma. el andlisis propiamente
estético. debe de_entender la_significacion de todo el contenido

dentro del conjunto del obijeto estético; es decir, precisamente el

_contenido de la forma artistica dada, vy la forma entendida como

forma del contenido dado, sin salirse en absoluto del marco de la.
obra. Al mismo tiempo, el elemento ético, como el cognitivo,
puede ser aislado y convertido en objeto de una investigacion in-
dependiente —ético filosofica o sociologica—; puede convertirse
también en objeto de valoraciones actuales, morales o politicas
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(valoraciones secundarias y no covaloraciones primezamnss, que son
también indispensables para la contemplacion estestica). de este
modo. el método sociologico no solamente transcimibe el aconte-
cimiento ético en su aspecto social, el elemento vivirdo v valorado
por la empatia en la contemplacion estética, sino qque waspasa el
marco del objeto e introduce el acontecimiento erz unas relacio-
nes sociales e historicas mucho mas amplias. Taless Trabajos pue-
den tener una gran importancia cientifica, pero ssobrepasan el
marco del andlisis estético propiamente dicho.

. Tampoco la transcripcidn psicoldgica del elemermio ético tiene
relacion directa con el andlisis estético. La creaciérr arustica v la

contemplacion tienen que ver con los sujetos éticos.. con los suje-
tos del hecho, y con las relaciones ético sociales que may entre ellos
(bacia ellos estd onentada valorativamente la forma ardstica que

los finaliza); pero, en ningun caso, con los sujetos posicolégicos v
con sus relaciones psicoldgicas.

Es necesario remarcar, aun sin insistir por el mannento en esta
tesis, que en algunos casos —por ejemplo, en la percespcion de una
obra musical— es perfectamente admisible, desde el punto de vista
metodoldgico, la profundizacidn intensiva del elememnto ético du-
rante el pericdo en que su ampliacion extensiva dessruve la forma
artistica respectiva; en su profundidad, el elemento €tico no tiene
limites que puedan transgredirse de manera ilegal: 1= obra no pre-
determina, y no pueds predeterminar, el ¢-de praafundidad del
elemento ético. ’

¢En_qué medida ¢l andlisis del contenido puede tener un es-
tricto cardcter cientifico, de significacion general?

Es posible, en principio, la consecucion de un aino nivel clen-
tifico, especialmente cuando las correspondientes discipiinas
—¢ética filoséfica y ciencias sociales— alcanzan por si mismas ei
nivel cientifico que les es posible; pero de hecho, e anélisis del
¢ontenido es extremadamente dificil; v se hace impuosible, en ge-
neral, evitar un cierto grado de subjetividad: hecho que viene de-
terminado por la esencia misma del objeto estético: pero la habi-
lidad cientifica del investigador siempre puede kmacer que se
mantenga en los limites correctos, y obligarle a ponex de relieve lo
que hay de subjetivo en su andlisis.

Esta es, en lineas generales, la metodologia del am3lisis estético
del contenido.
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Al intentar resolver el problema de la importancia del mate-
rial para el cojeto estético, ha de entenderse el material en su de-
finicion cienzifica exacta, sin aiadir ningun tipo de elemento ex-
trafio a esa definicion. En la estética de la palabra hay con
frecuencia ambigiedad con respecto al material: la palabra tiene
infinitos secridos, incluido el del sintagma «al principio fue el
verbo». A m=nudo. hay metafisica de la palabra —es verdad que
en sus formas mas sutiles— en los estudios de poética de los poe-
tas mismos en nuestra literatura, V. Ivdnov, A. Bieli, K. Bal-
mont): el poe=a ¢lige la palabra va estetizada, pero entiende 2l mo-
mento estéticso cOmo un momento que pertenece a la esencia de
la palabra m=zisma, con lo que la transforma en entidad mitica o
melafisica.
i r 1o que es pr Ja cul s
decir, 1odos fios significados culturales —\.OgultLvOS €1iCcos
ticos—, s [le=ga muy Iacﬂmeme a ia conciusion de-que en la cul-

ge n nada excepto la palabra; gue la cultura

entera no es, otra cosa que un fendmeno linguistico, que el espe-
cialista v el proeta, en igual medida, solo tienen que ver con la pala-
bra. Pero. al disolver la l6gica y la estética, o cuando menos la pog-
tica, en la limsuistica, destruimos, en la misma rnedlda tanto la es-
pecificidad ie lo i6gico v de lo estético, como la de lo lingistico.

Sélo se ouede entender la importancia de la palabxa para el
conocimisnto, para la creacion artistica Y, especialmente para la
poesia —cos@ que nos interesa aqui en primer lugar—, compren-
diendo su maturaleza puramente linguistica, verbal, completa-
mente indeprendiente de las tareas del conocimiento, de la crea-
cién artsic. del culto religioso, etc., a cuyo servicio estd la
palabra. Nacuralmente, la lingaistica no es indiferente a las carac-
teristicas dei. lenguaje cientifico, artistico, del culto; pero son para
ella partculmridades puramente linguisticas del lenguaje mismo:
para compresnder la importancia de la palabra en el arte, la cien-
cia y la raligzion, la lingaistica no puede prescindir de las indica-
ciones oriemmadoras de la estética, de la teoria del conocimiento y
de otras disc-iplinas filosoficas, de la misma manera que la psico-
logia del comocimiento ha de apoyarse en la logica y en la gnoseo-
logia, y 1z pssicologia de la creacién artistica en la estética.

La licgwistica solo es ciencia en la medida en que domina su
objeto: ia lemgua. El lenguaje de la linguistica viene determinado
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por un pensamiento puramente lingaistico. Un_gnunciado con-
creto. unico, se da siempre dentro de un contexto cultural seman-
tico-axiologico (cientifico, artistico, politico, etc), o en el de una
situacion vital unica, particular; $6lQ en esos contextos estd vivo v

se entiende el enunciado aislado: es verdadero o falso. bello o feo,

sincero o simulado, abierto, ¢{nico. autoriiario,.elc. (no existen ni %

pueden existir enunciados neutros); pero la lingiistica sélo ve en <+

ellos un fenémeno de la lengua. v sélo fos relaciona con la uni-
dad de la lengua: en ningiin caso con la unidad del concepto de
la prdctica de la vida. de la historia, del cardcter de un individuo,
ercétera.

Sea cual sea la importancia de un enunciado historico para la
ciencia, para la politica, en la esfera de la vida particular de un
individuo, no significa para la linglistica una mutacidn en la es-
fera del sentido, un punto de visia nuevo sobre el mundo, una
forma artistica nueva, un crimen o un hecho moral; para eila se
irata solo de un fendmeno de la 1engua eventualmente de una
nueva ‘construccion clentifica. ¥ el sentido de {a pailabra, su sig-
r r
ererminacion linguistica, sacado justificadamente
del contexto cultural semdntico v valorativo en el que realmente
gstaba integrada dicha palabra.

La lingaistica, solo al aislar y liberar el aspecto puramente
linguistico de la palabra, v crear una nueva unidad 'inguiscica
con sus subdivisiones concretas, entra. desde ¢l punto de visia
metodoldgico, en posesion de su objeto, la lengua, indiferente
a los valores extralingtiisticos (0, si se guiere. crea un valor nue-
vo, puramente linguistico, con el que se relaciona todo enuncia-
do).

Solo liberdndose consecuentemente de la tendencia metafisica
(de la sustanciacion y objetivacion real de la palabra), del logi-
C1§mo, del sxcologlsmo y del esteticismo, la linglistica abre el ca-
mino hacia su objeto, lo fundamenta desde el punto de vista me-
tpdolc‘)gico, conviertiéndose asi, por primera vez. en ciencia. La
linguistica no ha logrado dominar por igual, desde el punto de vista
mf:todolégico, todas las ramas de que trata: a duras penas co-
mienza a dominar tal proceso en la sintaxis, se ha hecho muy poco,
por el momento, en el dominio de la sema51010g1a 0o se ha es-
Tudiado luto el dominio de los conju v
—los lareos enunciados de la vida cotidiana, el didlogo. el dis-

curso, ¢} tratado. la novela, etc.— va que también estos enuncia-
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dos pueden v deben ser definidos v estudiados desde un punto de
vista puramente linguistico. como fenomenos de la lengua. El
analisis de esos fenémenos en las viejas retéricas —al igual que en
su variante contempordnea, la poética— no puede reconocerse
como cientifico a causa de la mencionada confusién entre el punto
de vista lingiistico y otros puntos de vista totalmente ajenos a é!
—légico. psicologico, estético—. La sintaxis de los grandes con-
juntos verbales (o la composiciéon como rama de la linguistica, a
diferencia de la composicion que se propone una tarea artistica o
cientifica) todavia espera ser fundamentada: la linguistica no ha
avanzado hasta ahora desde el punto de vista cientifico. mds alld

de la frase: esa es la mas amplia investigacién cientifico lingiis-
tica acerca del fendmeno de la lengua; se tiene la impresion de que
el lenguaje linguistico puro. desde el punto de vista metodologico.
se detiene bruscamente, y que a partir de ahi empieza la ciencia,

la poesia. etc.: sin embargo, el analisis puramente lingiistico puede
la dificuliad Y 3 pesar, n-

llevarse todavi is alld ua
cluso, de la 10 i 1
la linghistica,

Sélo cuando la lingaistica domine el objeto, por completo v
con toda pureza metodoldgica, podra también trabajar producti-
vamente para la estética de la creacidn literaria, sirviéndose a su
vez de ésta sin miedo: hasta entonces, el «lenguaje poéticon, la

«amagen», el «concepton, el «juicion, v otros términos, son para

aquella una tentacién v un gran peligro; y, no sin fundamento,
teme a tales términos: durante demasiado tiempo han enturbiado
v siguen enturbiando la pureza metodoldgica de esa ciencia.

3= ;Cudl es la importancia del lenguaje. entendido linguistica-
mente en sentido esiricto. para el objeto estético de la poesia? No
se trata de caracteristicas lingtisticas del lenguaje poético —como
a veces se interpreta este problema— sino de la importancia del
lenguaje linguistico. en su comjunto, como material para la poe-
sia; y ese problema tiene un cardcter puramente estético.

—— Para la poesia, de la misma manera que para el conocimien-
to v para el acto éticq (y su objetivacion en el derecho, en el esta-

“do, etc.), el lenguaje sdlo representa un elemento técnico; en
“eso estriba la total analogia entre la importancia del lenguaje

para la poesia y la importancia de la naturaleza (objeto de las cien-
cias naturales) como material (pero no contenido) para las ar-
tes plasticas: el espacio fisico matematico, la masa, el sonido de
la acustica.
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La poesia utiliza el lenguaje lingiistico, desde ez’ punto de v1sta
técnico, de una manera muy especial: la poesia ::iere necesidad
del lenguaje en su 1otalidad, muliilateralidad, y e1: ei conjunto de
sus elementos; la poesia no permanece indiferentie ante ningin
matiz de la palabra linguistica,

Ningun otro dominig de la cultura. con exceprzida de la poe-
sia, necesita _del lenguaje en su totalidad: el comodmiento no
necesita en absoluto de la especificidad compleja el aspecto so-
noro de la palabra —en lo cualitativo y lo cuantmnatvo—, de la
variedad de las entonaciones posibles, como tarmpoco necesita
sentir el movimiento de los 6rganos de articulaciérn.. etz.: lo mismo
s¢ puede decir de otros dominios de la creacion —ulwral: ningu-
no de ellos puede prescindir del lenguaje, pero torman muy poco
de €l

S0lo en la poesia descubre el lenguaje todas sus posibilida- E(menin
Recto a aguel: todos los aspectos del mismo se pow=ncian hasta el
limite; |a_poesia destila todos los jugos del lengusmije. que ahi se
aurosupera. -

Pero la poesia, aun siendo tan exigente con el Ie=nguaje, lo su-
pera como lenguaje, como objeto lingitistico. La piesia no cons-
tituve una excepcion al principio comuiin a todas las artes: /a crea-
cion artistica, definida por su relacién con el muaterial, es su
superacion..

RN
‘o

Eso sucede en todas las artes: la naturaleza exaraestética del

material —a diferencia del contenido— no entra em el ghieto es.

1€tico: tampoco forma parte del espacio fisico-matematico, ni de
las lineas y figuras geométricas, ni del movimiemo de la dina-
mica, ni del sonido de la acistica, etc.; con ellos teene que ver ¢l
artista-maestro v la ciencia estética, pero no la conz=mplacidn es-
tética primaria. Los dos momentos han de diferenciarse estricta-
mente: el artista, en el proceso de trabajo, se ve ob1agado a tratar
con el elemento fisico, el matematico y el lingaistico. el gsteta, con
la fisica, las matematicas y la linghistica; pero todo ese gigantesco
trabajo técnico, realizado por el artista y estudiado por el esteta, v
sin el cual no hubiera existido la obra de arte, no fowma parte del
objeto estético creado por la contemplacion artisticz (en otras pa-
labras de la existencia estética propiamente dicha. Gel fin ultimo

de la creacigp): todo ello se deja de lado en el momeato de la per-
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‘cepcién artistica, de la mxsma manera que se retxra el andamiaje
una vez termimado el edificio"!

Para evitar confusiones, vamos a dar aqui la definicion exacta
de la técnica Gel ante: llamamos elemento técnico del arte a todo
Jo gue es rota;mente indispensable para la creacion de la obra de
arte, en su awrerminacion fisica o linguistica —a él pertenece
también la exzructura de la obra de arte acabada, tomada como
objeto—, per:n que no forma parte de manera directa del objeto
gstético, que mo es uh componente del conjunto artistico; los as-
pectos técnicos son factores de la impresion artistica, pero no
componentes del contenido de esa impresion con significacion
estética, es dectr, el objeto estético.

cAcaso hav que percibir la palabra en el objeto artistico direc-
tamente como palabra en su determinacidn linguistica? ;Acaso hay

“que percibir 1a forma morfoldgica de la palabra, precisamente

como moriolidgica, como sintdctica, v /a serie semdntica, preci-
samente conno semdntica? ;Acaso hay que percibir en la contem-
placidn artiszica el conjunto poético como conjunto verbal v no
como conjurmo acabado de un acontecirniento, de una aspira-
¢ion, de una zensién interior, etc?

Es eviderme que el andlisis lingtistico va a encontrar palabras,
proposicioness, etc.; un anadlisis fisico descubriria ei papeli, ia tinta
tipografica de una clerta composicion quimica, o las ondas so-
potas en su ¢ieterminacion fisica; el fisidlogo encontraria los pro-
cesos correspondientes en los organos de percepcidon v en los
centros nerviiosos; el psicologo las correspondientes emociones,
sensaciones muditivas, representaciones visuales, etc. Todos esos
razonamientDs cientificos de los especialistas, principalmente del
linguista (en ‘una medida mucho mds pequena, los razonamientos
del psicologcs), son necesarios al esteta en su actividad de estudio
de la estructiura de la obra en su determinacion extraestética; pero

también esti claro, para el esteta como para cualquier otro inves-
tisador del arte, que todos esos elementos no forman parte del ob-

ieto_estético.. del objeto al que se refiere nuestra valoracion esté-

tica directy (mmaravilloso, profundo, etc.). Todos esos elementos s6jo.

' No resulz de aqui, como es légico, que exista €} objeto estético ya realizado,
en afguna parte- v de alguna manera, antes de la creacion de fa obra ¢ independien-
terente de sila Tal hipétesis seria completamente absurda.
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se registran v se definen por medio del razonamiento cientifico,
gxplicativo, secundario, del esteta.
Si intentdsemos determinar la estructura del objeto estético de
la poesia de Pushkin «Recuerdo»:

Cuando et dia ruidoso calla para el mortal
cuando sobre las anchas calles de la ciudad
se deja caer la semitransparente sombra de la noche...

¢ic., tendriamos que decir que entran en su composicion: la ciu-
dad la noche, los recuerdos, el arrepentimiento. eIc.; nuestra ac-
tividad artistica tiene que ver de manera directa con esos valores,
hacia ellos se orienta la intencion estética de nuestro espiritu: el
acontecimiento ético del recuerdo y del arrepentimiento encuen-
tra su realizacidn en la forma estética, v su finalizacion en esa obra
(¢l momento del aislamiento v de la funcion, ss deci r, de las rea-
lidades incompletas, estd relacionado también con la realizacion
en forma artistica); pero, en ningun caso, las palabras, los fone-
mas, los morfemas, las proposiciones v las series semanticas. Estas
se hallan fuera de la percepcion estética, es decir, fuera del objeto
artistico; y Unicamente pueden ser necesarias para un Jjuicio cien-
tifico, secundario, de la estética, va que se planteara la siguiente
pregunta: ;Como y por medio de qué elementos de la estructura
extraestética de la obra externa se ve condicionado ei comemdo
de la percepcion artistica?

La estética debe definir en su pureza estética la composicion
inmanente al contenido de la contemplacidn artistica, es decir, el
o.bjeto estético, para poder resolver el problema tomando en con-
sideracion la importancia que tiene éste para el material y su or-
ganizacion en obra externa; por eso, inevitabl emente, la estética
debe dejar establecido, en lo que respecta a la poesia, que el len-
guaje, en su determinacién lingtistica, no forma parte del objeto
estético, se queda fuera de él; pero que el objeto estético mismo
estd constituido por el contenido realizado en la forma ariistica
(o por la forma artistica que materializa el contenido).

El inmenso trabajo que realiza el artista con la palabra, tiene
como meta final la superacion de ésta; porque el objeto estético
se constituye en frontera de las palabras, en frontera del lenguaje
como tal; pero esa superacion del material tiene un cardcrer pu-
ramentg /nmgnente; el artista no se libera del lenguaje en su de-

terminacion lingaistica por medio de la negacion sino mediante
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su perfeccionamiento inmanente: el artista. de alguna manera, contempordnea con respecto a la teoria de la image=T.. v que tienen
vence al lenguaje con su propia arma linguistica, obliga al len- relacion esencial con la teoria del objeto estético.
guaje, perfeccionandolo desde el punto de vista lingiistico. a au- La «imagen», tal y como aparece en la estéticz dz Potiébnia.
1 tosuperarse. nos parece poco aceptable debido al hecho de que 2 halla vincu-
1 Esta superaciéon inmanente al lenguaje en la poesia, se diferen- ) lada a situaciones superfiuas e inexactas; y, a peszrr de la vieja v
: cia netamente de la superacion puramente negativa del mismo en venerabilisima tradicion de la imagen, a la poéticz no le vendria
- el dominio del conocimiento: la algebraizacicjn, la utilizacién de mal a]ejarse de ella; pero la critica de la imagen como elemento
5 signos convencionales en lugar de palabras, abreviaturas. etc. base de la creacion poética, que proponen los formalistas y ha de-
: La superacién inmanente es la definicion formal de la acti- sarrollado V. M. Zhirmunski con especial claridad. nos parece to-
tud ante el material, no sélo en poesia sino en todas las demds talmente errénea desde el punto de vista metodolégnco. v a su vez,
artes. . muy caracteristica de la poética rusa contempordneza.
. La estética de la creacion literaria no debe prescindir del len- Se niega en este caso la importancia de la imaeer, en base a
L guaje linguistico. sino utilizar todo el trabajo de la linguaistica para_ que, en el proceso de percepcidn artistica de la obxa poética. no
entender la técnica de la creacidén poética, partiendo por una parte. tenemos representaciones visuales claras de los obitztos de gue s¢
| T de una comprension justa del lugar del material en la creacion ar- habla en la obra, sino sélo fragmentos labiles. accicientales v sub-
: 4 Listica; por otra, de lo especifico del objeto estético. . ietivos de las representaciones visuales, con los ques. logicamente,
! —=—-——— El objeto estético. en su calidad de contenido v arquitectu- es absolutamente imposible construir el objeto estéxmico.
; ra de la visién artistica, es como hemos mostrade, una forma- Como consecuencia, no aparecen imagenes preecisas, ni, por
i €16n existencial totalmente nueva, que no pertenece a la cien- principio, pueden aparecer: por ejemplo, ;cOmo tenemos que
g cia de la naturaleza. ni a la psicologia, ni a la lingiistica: es una imaginar la «ciudad» de la poesia de Pushkin citacia mas arriba?
' existencia estética original que aparece en las fronteras de la Como una ciudad extranjera o rusa? ;Grande o pecyuena? ;Como
‘ ! obra, al sobrepasar su determinacién maternial-concreta, extraes- Moscu o como Petersburgo? Eso queda para la immaginacién de
g tética. cada cual; la obra no nos ofrece ninguna indicacién. mecesaria para
i Las palabras se organizan en la obra poética: de un lado. en el la reconstruccion de-una representacion visual concreta, singular.
‘: ' todo de la proposicién, del periodo. del capitulo. del acto. etc.; v. , de esa ciudad; pero si las cosas son de esa manerz. el artista no
i de otro, crean el todo del aspecto exterior del héroe. de su carac- tiene entonces que ver, en general, con el objeto, simo sélo con la
ter. de la situacion. del ambiente. del hecho, etc.: finalmente, palabra, con la palabra «ciudad» en e} caso dado, ¥ nada mas.
constituven el todo realizado en la forma estética v acabada del El artista _sélo _tiene que ver con las palabras.. va que sélo
acontecimiento €tico de la vida, dejando de ser. al mismo tiempo. estas son algo determinado e_incontestablemente._oresente en |
palabras, proposiciones. renglén, capitulo, etc.: gl proceso de rea- ’ obra.
i izacion del obie 1 i realizacion de la finalida Un razonamiento tal es muv caracteristico de [z estética ma
artislica en su esencia i £- terial. que se halla todavia bajo la influencia de la psicologia. Es
1 cuente del todo verbal. entendido desde el punto de vista linguis- necesario senalar, en primer lugar, que el mismo Tazonamiento
: ico v itv itectonico del acontecimiento podria aplicarse también al dominio de la teoria del conocimiento
acabado estéticamente; como es natural, todas las relaciones ¢ in- (cosa que ya se ha hecho mds de una vez): el ciemtifico, igual-
teracciones verbales de orden linghistico v compositivo se trans- mente, tiene también solo que ver con la palabra, ¥ no con el ob-
forman en relaciones arquitecténicas, del acontecimiento, extra- jeto, ni con el concepto; porque puede demostrarse sin dificultad,
verbales. . mediante procedimientos analégicos, que en la psicue del cienti-
No tenemos intencion de estudiar aqui detalladamente el ob- fico no existe ningin tipo de concepcién, sino umicamente for-
jeto estético v su arquitectura. Vamos a referirnos brevemente a , maciones subjetivas, accidentales, labiles y fragmentos de repre-
las confusiones que han aparecido en el terreno de la poética rusa " . sentaciones; aqui resurge, ni mas ni menos, el viejo nominalismo
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psicoldgico, =plicado a la creacidn artistica. Pero puede demos-
trarse de manera igualmente convincente, que tampoco las pala-
bras, en su determinacidn linguistica, existen en la psique del ar-
tista v del cuentifico; y, es mads, en la psique tan sélo existen
formaciones psiquicas que, como tales, son subjetivas desde el
punto de vista de todo dominio semdntico (cognitivo, ético, esté-
tico), v tambnsn accidentales y no adecuadas: Por psique hay que
entender unicamente psique —el objeto de esa ciencia empirica.
que es la psicologia, fundamentado metodoldgicamente tan sélo
por ella y goba=rnado por leyes puramente psicoldgicas.

Pero a pessar de que en la psique todo es psicolégico, v que es
totaimente irmposible vivir la naturaleza, el elemento quimico. el
tridngulo, etc.. desde un punto de vista psiquico, existen las cien-
clas objetivas. en las que hemos de ocupamos de la naturaleza, del
elemento qurmico v del tridangulo, v donde, al mismo tiempo, el
pensamiento cientifico tiene que ver con esos objetos, se orienta
hacia ellos v establece relaciones entre los mismos. También el
poeta de nuestro ejemplo tiene que ver con la ciudad, con el re-
cuerdo, con =l arrepentimiento, con el pasado y el futuro, como
valores érico~estéticos; y todo ello de manera responsable desde el
punto de visza estético, aunque no exista en su alma ningiin ele-
mento valormtivo, sino tan soélo vivencias psiquicas. De esta ma-
nera, los elemmentos componentes del objeto estético de la obra ci-
t - «las, anchas calies de ia cludad», «ia sombra de 1a noche»,
«el pergamimop de los recuerdos», etc., pero no las representacio-
nes visuales, ‘ni las vivencias psiquicas en general, ni las palabras.
Ademas. ¢l zr-usta (al igual que el observador), tiene que ver pre-
cisamente comn la «ciudad»: el matiz expresado por medio de la
palabra eslavaa antigua grad (ciudad), se relaciona con el valor-es-
tético de 11 c:rudad, al que concede una gran importancia, llega a
ser caracterisszico de un valor concreto y se incorpora como tal al

la form istica (la estética
psicolégica lmubiera dicho: el elemento volitivo-emocional que co-
rresponde a =sa forma).

Dichos coomponentes se juntan en la unidad valorativo-signi-
ficativa del macontecimiento de la vida, realizado y acabado esté-
ticamente (finera de la forma estética hubiera sido un aconte-
cimiento éucO que, en principio no estaria acabado desde su
interior). Esie2 acontecimiento ético-estético viene totalmente de-

finido desde =l punto de vista artistico, y es monosemantico; po-
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objeto estetic-0, con otras palabras, gn el objeto estético no entra

demos nombrar e imaginar sus componentes, entendiendo por
eHo.s no las representaciones visuales, sino los elementos de con-
tenido que posee la forma.

.Hay que sefialar que tampoco en las artes pldsticas puede verse
la imagen: seguramente resulta del todo imposible ver, sélo con
{o; 0jos, a un hombre representado como hombre, como valor
epco-este’t;co, como imagen, ver su cuerpo como valor, su expre-
S10M €XTEnOor, e1C.; en general, para ver o para oir algo, es decir,
a(go det;rminado, concreto o solo significativo desde el punto de
vista axiologico, ponderativamente, no son suficientes los senti-
dos externos, no es suficiente —utilizando las palabras de Par-
ménides— «e! ojo cegado y el oido sordo».

De esta forma. el componente estético —que vamos a llamar
por el momento imagen— no es ni_nocion, ni palabra, ni repre-
fentacion visual, sing ung formacion esiética original_realizada
en poesia con la avuda de la palabra, v en las artes pldsticas con
/a_ ayuda del material visual, perceptible, pero que no coincide en
fuirgnn nmomenig con el material ni conninguna otra combinag-

¢cion material.

Todas las confusiones del tipo de las del andlisis citado, que
aparecen en torno al objeto estético non verbal. non material en
general, se explican en ultima instancia por la tendencia, en ab-
solutp legitima, a encontrarle un equivalente puramente efnpin’co
‘.oc.a 1zado incluso espacial v temporalmente —como una cosa—

0. incluso, por la tendencia a «empirizam completamente, desde
e'I punto de vista cognitivo, el objeto estético. La creacion artistica
,3 txefle gios aspectos empiricos: la obra matenal exterjor v el proceso
% psiquico de creacion v de percepcion ~—Sensaciones, representa-
. mon;s, epulociones, etc.—, el primer aspecto lo constituven las le-
) ves cientificas (matemdticas o linguisticas), v el s las leve
( 9 puramente psicoldgicas (relaciones asociativas, etc.). A estos dos
aspectos se aferra el jnvestieador por miedo a rebasar en aleo SU p——
marco, suponiendo por regla general, que mas alld s6lo se encuen-
tran rn_aterias metafisicas o misticas. Pero esos intentos de «erm-
binzacion» absoluta del objeto estético siempre se han mostrado
@S_éﬁtwm—como hemos visto— desde el punto
de vm}g metodoldgico:{lo Tmportante es entender precisamente Ja
speglf icidad del objeto estético como tal, y la especificidad de las
relgcxones puramente estéticas de sus elementos, es decir, de su ar-
quitectura; ni la estética psicoldgica, ni la estética material, son
capaces de hacerlo. |~
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En absoluto hemos de tener miedo al hecho de que el objeto
estético no pueda ser hallado ni en la psique, ni en la ol?ra mate-
rial: no por ello se convierte €ste en una sustancia mistica o0 me-
tafisica; en la misma situacion se encuentra el varado universo
del acto, la existencia de lo ético. ;Dénde se halla el estado? (En
la psique? ;En el espacio fisico- -matematico? ;En el papel de las

actas constitucionales? ;Dénde esta el derecho" Sin embargo, no-
sotros tenemos relacion responsable con el estado y con el dere-
cho: es mds. esos valores interpretan y ordenan tanto el matenial
empirico como nuestra psique, permitiéndonos vencer la subjeti-
vidad psiquica pura de los mismos. o ’
4= Debido también a esa tendencia a la gmpirzacion extraeste-

2-1ica v a la psicologizacion del objeto estético, se explica el intento,

que hemos mencionado mds arriba, de entender el contenido

3-como un elemento del material, que es la palabra: sujeto a la pa-
labra, como uno de sus aspectos junto al fonema, al morfema, etc.,
el contenido se presenta mas tangible desde el punto de vista cien-
tifico, mds concrete.

No vamos a volver de nuevo sobre el problema del contenido
como elemento constitutivo indispensable; sélo diremos que, en
general, algunos investigadores se inclinan a interpretar el aspecto
tematico (que falta en algunas artes. pero gue existe en oiras),
Gnicamente como un elemento de las diferenciaciones objetuales
v de_las determinaciones cognitivas.gue, de hecho. no es comin a
iodas'las artes; pero_ese elemento no agota por §i Mismo, n nip-
cuna ocasion. el contenido, Sin embargo, en algunos casos (en V.
M. Zhirmunski: aunque tampoco le es ajena la primera acepcion,
mas estrecha, de la tematica), la poética contempordnea trans-
fiere a la esfera de la tematica casi todo el objeto estético en su
especificidad non material, v con su estructura accidental-arqui-
tecténica; pero al mismo tiempo, ese objeto, de manera no critica,
se introduce con fuerza en la palabra, definida desde el punto de
vista lingaistico, v se acomoda ahi junto al fonema. al morfema vy
otros elementos. cosa que. naturalmente, altera su pureza de raiz.
¢(Pero, como puede ponerse de acuerdo en un todo unitarnio el uni-
verso temdtico del acontecimiento (el contenido que tiene la
forma) v la palabra definida desde el punto de vista lingaistico?
La poética no da ninguna respuesta a esta pregunta; tampoco
plantea la pregunta desde una posicion de principio. Sin embargo,
el universo temadtico, en sentido amplio, v la palabra lingiistica,
estan situados en planos v dimensiones totalmente diferentes. Hay
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que ahadir que la tematica teoriza excesivamente =l objeto esté-
tico y el contenido: el elemento ético y el sentimiesnic correspon-
diente son sobrevalorados; en general, no se distirmzuz el aspecto
puramente €ético de su transcripcién cognitiva.

La importancia del material en la creacién artisstica se define
de la siguiente manera: sin entrar en el objeto esté=tico. en su de-
terminacion substancial extraestética, tegjal.. en_tanto

itutivo, significativ e ¢l de vista esté-
tico. es necesario para la creacién de tal objeto estéico como ele-
mento técnicq.

De aqui no resulta, en ningun caso, que ¢l esttudio de la es-
tructura material de la obra, como puramente técrmica. deba ocu-
par un lugar modesto en la estética. La importanciz dz las inves-
tigaciones materiales es extremadamente grande n la estética
especial; tan grande como la importancia de la obra matenial v de
la creacion de la misma para el artista y para la contemplacion
estética. Podemos estar totalmente de acuerdo cor Ia afirmacion
de que: «gn_el arie la técnica lo significa todo», enmendiendo por

ello que e] objeto estético s6]o se realiza a través de ia creacion de
la obra material (por eso es hibrida la vision estética fluera del arte,

porque en ese caso es imposible de realizar una orgmmizacién mas
0 menos completa del material; por ejemplo en la contemplacién
de la naturaleza) antes de esa creacion, € mdepend:'u:mcmeme de

No hay que atribuir a la palabra «técnica», aplicada a la crea-
cién artistica, un sentido peyorativo: aqui, la técnicz no puede ni
debe separarse del objeto estético; él es el que la anirma v la activa
en todos los aspectos; por eso, en la creacidn artistrza. la técnica
no es en ningun caso mecanicista; sélo lo puede parecer en una
investigacion estética de mala calidad, que pierde & vista el ob-
jeto estético, y hace que la técnica sea autonoma, alefiandola de su
meta y de su sentido. En oposicién a tales investigaciomes. hav que
subrayar el cardter auxiliar, puramente técnico, de la organizacién.
material de la obra, no para disminuir 'su importamcia. sino, al
contrario, para proporcionarle un sentido v darle vigia,

De esta manera, la solucién correcta al problem de las signi-
ficaciones del material po hace inutiles las investiemciones de Ja
estética material, y no disminuye en nada su importameia. sino que
Proporcionard a tales investigaciones los principios v /a orienta-
cion_metodoldgica justa; pero, naturalmente, tales investigacio-

— 59—




nes habrdn de renunciar a la pretension de agotar la creacion ar-
tistica.

Es pecesario seiialar que el andlisis estético, en relacion con al-
ounas artes. Cizbe limitarse, casi exclusivamente, al estudio de la
técpica, enteradida —naturalmente, desde el punto de vista del
método— solo como técnica pura; en esta situacion se encuentra
la estética de ia muisica. Sobre el objeto estético de la musica, que
aparece en la frontera del sonido acustico. el analisis estético de
ciertas obras mo tiene casi nada que decir, salvo una definicion
muy general e su especificidad. Los juicios que rebasan el marco
del analisis de la composicion material de la obra musical devie-
nen subjetivas en la mayoria de los casos: pueden constituir una
poetizacion litre de la obra, una construccion metafisica arbitra-
ria, 0 un razemamiento puramente psicolégico.

Es posible un tipo especial de interpretacion filosofica subje-
tiva, entendicia desde el punto de vista metodoldgico, de la obra
musical que muede tener una gran importancia cultural: pero, 16-
gicamente, sim ser cientifica en el sentido estricto de la palabra.

No podermos esbozar aqui la metodologia del andlisis compo-
sitivo del mamerial, ni siquiera en sus lineas generales, como he-
mos hecho para la metodologia del analisis del contenido; eso solo
seria factible 1ras una mayor familiarizacion con =l objeto estético
y con su arquutectura, que son los que determinan su composi-
cion. Por esa: hemos de limitarnos a lo va sefialado.

IV. Larorwvia

1.4 forme artistica es la forma del contenido. pero realizada por
completo en_base al material v sujetaa él. Por ello, la forma debe
entenderse v zstudiarse en dos direcciones: 1} desde dentro del ob-
letg estético _puro, como forma arquitectonica orentada axiolg-
gicamente hmcia el contenido (acontecimiento posible), ¥ relacio-
nada con éstez; 2) desde dentro del conjunto material compositivo
de la obrx: ess el estudio de la técnica de la forma.

Dentro dez la segunda orientacion, la forma no ha de interpre-
tarse, en mesdo alguno, como forma del material —cosa que des-
naturalizarfz. de raiz su comprension—, sino solamente como
forma realizzada en base al material v con su ayuda; y, en este sen-
tido, condicironada, ademds de por su objetivo estético, por la na-
turaleza del -material dado.
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El capitulo presente constituve una corta introduccién a la
metodologia del andlisis estérico de la forma como forma arqgui-
teicto:nica. Con demasiada frecuencia, la forma es entendida como
técnica; cosa que es caractenistica tanto del formalismo como del
psmolpglsmo en la historia y en la teoria del arte. Nosotros, en
cambio. examinamos la forma en el plano puramente estético. En
tanto que forma significativa desde el punto de vista artistico. El
prqblema principal que planteamos en este capitulo es el si-
guiente: ;como puede la forma. realizada por entero en base al
material. convertirse en forma del contenido, relacionarse con él

axiologicamente? O, con otras palabras, ;cémo puede la forma’

compositiva —la organizacidon del material— realizar la forma ar-

quitectonica, es decir, la unidn v la organizacidn de los valores

£Qgnitivos v éticgs? :

La forma sélo se desobjetiviza v rebasa el marco de la obra
con;ebida como material organizado cuando se convierte en ex-
presion de la actividad creadora, determinada axiclégicamente, de
un sujeto-activo-desde-el punio de-vista esiético. Ese momento de
la ac}ividad de la forma, desvelado anteriormente por nosotros (en
el primer apartado), es sometido aqui 2 un andlisis mas detallado'?.

_ En la forma me encueniro a mi mismo, mi actividad produc-
tiva proporciona la forma axioldgica, siento intensamente mi gesto
al crear el objeto, y ello, no solo en la creacion primaria, no sélo
en la propia realizacion, sinp también en la contemplacicn de la
obra de arte: debo_en cierta medida. sentirme creador de la forma
para. en general, realizar una forma como tal, significativa desde
el punto de vista artistico:

En esto reside la diferencia esencial entre la forma artistica v
151 {orma coenitivg; la ultima no tiene autor-creador: encuentro la
tormg cognitiva en e} objeto, no me siento a mi mismo en ella, de
la misma manera que no encuentro en ella mi actividad creadora.
Cqsa que condiciona la necesidad forzada, especifica, del pensa-
miento cognitivo: el pensamiento es activo, pero no siente su ac-
tividad porque el sentimiento no puede ser sino individual, atri-
buido' a una individualidad; o, mds exactamente, el sentimiento
deh mi act}vidad no entra en el contenido objetual del pensa-
miento mismo, se¢ queda fuera de é€l, tan sélo como anexo psico-

[N .2 .. .. .
La comprensién de la forma como expresion de la actividad no es ajena. en
?bsoluto. a la teona del arte: pero sélo puede rectbir una fundamentacion sélida en
12 estética orientada sistematicamente.
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l6gico-subjetivo: La ciencia, como unidad objetiva de objetos, no
tiene autor-creador'.
TEl autor-creador es un elemento constitutivo de la_forma ar-
tstica. . .
Hede vivir la forma, para sentirla estéticamente, como.acti-

tud axioldgica activa mia ante el contenido: en la forma y a través
de la forma vo canto, narro. represento; a través de la forma ex-
preso mi amor, mi aprobacion, mi aceptacion.
El contenido se opone a la forma como algo pasivo, que es ne-
cesitado; como algo receptivo, aprobativo, abarcador, fijador v
querido. etc.; en cuanto termino de ser activo en la forma, el con-
tenido. satisfecho y acabado por ella, se rebela inmediatamente vy
aparece en su significacién ético-cognitiva pura; con otras pala-
bras, la contemplacion artistica llega a su fin, siendo sustituida por
la empatia puramente ética o por la meditacién cognitiva, por el
acuerdo o el desacuerdo tedrico, por la aprobacién o la desapro-
bacion practica, etc. Asi, en la percepcion non artistica de la no-
rela, la forma puede difuminarse y el contenido puede hacerse ac-
tivo en su orentacion cognitiva, problematica o ético-practica: se
puede, por ejemplo, vivir con los personajes, vivir sus aventuras,
sus éxitos y la carencia de ellos; también la misica puede ser re-
ducida a un simple acompanamiento de nuestros suenos, de
nuestras tensiones éticas libres, elementales, desplazando su cen-
tro de gravedad.
Ver u oir algo. simplemente, no significa que se perciba va la

forma artistica; es necesario para ello hacer de lo que se ha visto.

oido o pronunciado. la expresion de nuestra actividad axiologica

activa; es necesario participar como creador en lo que se ha visto.
se ha oido, se ha pronunciado, v, por medio de ello, superar la
materialidad, la determinacién extraartistica de 1a forma, su rea-
lidad: la_forma va no esta fuera de nosotros. como material per-
cibido v organizado cognitivamente; se_ha convertido en expre-
sion de la actividad valorativa. que penetra el contenido v lo
transforma. De esta manera, cuando estoy leyendo o escuchando
una obra poética, no la dejo fuera de mi como si se tratase del
enunciado de otra persona, al cual basta con escuchar v cuvo sen-
tido —practico o cognitivo— ha de ser, simplemente, entendido;

* E] cientifico-autor sélo organiza activamente la forma exterior de la exposi-
cion: el caracter especifico. {inito e individual de una obra cientifica, que expresa la
actividad estética subjetiva del creador. no forma parte del conocimiento teérico del
mundo.

sino que, en cierta medida. lo hago como si fuera mi propio enun-
ciado sobre el otro, asimilo el ritmo, la entonaciorn.. el esfuerzo de
articulacion, la gesticulacion interior (que crea el mnovimiento) de
la narracion, la actitud plastica de la metifora, etc... como expre-
sion adecuada de mi propia actitud axioldgica frentes al contenido:
es decir: en el momento de la percepcién no me esioy orientando
hacia las palabras, ni hacia los fonemas, ni hacia el ritmmo. sino que,
junto con las palabras, con el fonema, con el ritrmo. me oriento
activamente hacia el contenido, lo abarco, lo formo v lo finalizo
(la forma misma, tomada abstractamente, no es mutosuficiente:
pero hace auténomo al contenido formado).:Yo me vuzlvo activo

en la forma v ocupo con ella una posicion axiold zica fuera del
contenido, entendido como orientacién élico-cogmiaiva; cosa que

hace posible. por primera vez, la finalizacion v. «n ceneral la
realizacion de 1odas las funciones estéticas de la @ormg con res-

pecto al conlenido.

Asi, la forma es expresion de la actitud axioldgzica activa del
autor-creador v €l receplor (COpArticipe en la creaciQm e Ia forma)
frente al contenida; todos Tos elementos de 1a obra, =n Ios que po-
demos sentirnos a nosotros mismos, percibir nuestrzz actividad re-
lacionada de manera valorativa con el contenido, ¥ que son su-

perados en su materialidad por esa actividad, debert ser atribuidos
a la forma.

¢(Pero. de qué manera puede la forma. como exoresion verbal
de la actitud subjetiva v activa frente al contenido. convertirse en
forma creadora capaz de finalizar el contenido? ;Qué es lo que
hace de la actividad verbal, v. en general. de la act~idad que no
se sale en realidad del marco de la obra material a la que genera
y organiza, una actividad que da forma al contenicio cognitivo v
€tico, y, ademas, a la forma acabada?

Vamos a referirnos aqui, brevemente, a la funciém pomaria de
la forma con respecto al contenido: la funcion de cislamiento o
Separacion.

El aislamiento ¢ la separacidn no se refieren ni =1 material. ni
ala obra como cosa, sino a su significacion. al com==nido que se
libera de algunos lazos necesarios con la upicidad de a naturaleza
v con la ygigidad del acontecimiento ético de la existencia. Esa
renuncia a la sujeccion no elimina la posibilidad que tiene el con-
tenido aislado de ser conocido v valorado desde el punto de vista

S
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ético: lo que s= ha aislado es reconocido por la memona de la ra-
zon y de la voluntad; pero puede ser individualizado v, en prin-
cipio, finalizzdo, porque es posible la individualizacion en caso
de que se produzea una relacion e integracion estrictas en la uni-
dad de la natmraleza; y es posible también la finalizacién en el
acontecimienud unitario, irreversible, de la existencia: para que la
finalizacidn (ka presencia autosuficiente, el presente auténomo) se
haga posible. ha de aislarse al contenido del acontecimiento fu-
turo. :

El contenndo de la obra es como un fragmento del aconte-
cirniento unitario, abierto, de la existencia; aislado vy liberado por
la forma de siz responsabilidad frente al acontecimiento futuro; en
consecuencia. equilibrado y estabilizado en su conjunto, finali-
zado, al integzar en su equilibrio y autosuficiencia a la naturaleza
aislada.

@—~ El aislamit=nto de la unidad de la naturaleza destruye todos los

elementoscamcretos del contenido. En general, la forma de ia ma-
terialidad se tha hecho posibie por primera vez en base a la con-
cepcidn de l= maturaleza unica, elaborada por las ciencias natura-
les: fuera de ella, el objeto no puede ser percibido sino animistica
v mitolégicarmente, como fuerza y como participante en el acon-
tecimiento des la vida. El aislamiento desobjetualiza de nuevo: una
cosa aislada ess una contradictio in adjecto. > —

En el zrtee. la lamada ficcidn no es sino expresion positiva dej

aisiamiento: por eso, el objeto aislado es también inventado. es
decir, irrezt em [a unidad de {a naturaleza e inexistente en el acon-
©gamientd ¢ee 13 vida, La funcion vy el aislamiento coinciden en su
elemento aegmativo; con el elemento positivo de la ficcion se su-
braya la rromia actividad de la forma, la calidad del autor: yo me
siento en 2 Ticcién, CON mMayor viveza, una persona que inventa
activamezte un objeto; siento mi libertad condicionada por mi
posicién :xiesTna, por la realizacion sin obstdculos de 1a forma v la
finalizacion adel acontecimiento.

Sélo desze el punto de vista subjetivo se puede imaginar en el
aconteciriemio algo valioso y significativo, algo considerable desde
el punto de -vista humano; pero no asi en una cosa: una cosa in-
ventada & wrna contradictio in adjecto.

Tampaca en la musica pueden relacionarse axioldgicamente el
aislamieczo v la ficcién con el material: no es el sonido, en la
acustica. .0 3jue se aisla; nt el ndmero matematico o que se in-
venta en 2 ~ustema compositivo. Se aislan y se imaginan irrever-
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siblemente el acontecimiento v la ambicidn, la tensién valorativa,
que, gracias a ese hecho, se autoelimina sin obsticulos y entra. por
medio de la finalizacién, en un estado de equilibrio.

El llamado «extranamiento» de los formalistas no es otra Cosa,
en el fondo, que la funcion de aislamiento expresada con insufi-
ciente claridad desde el punto de vista metodologico (que, en la
mayoria de los casos, se relaciona incorrectamente con el mate-
nal): se extraia la palabra a través de la destruccion de su serie
semdntica habitual; sin embargo, el extranamiento también se re-
laciona a veces con el objeto, pero entendiendo aquel, de forma
psicologista rudimentaria. como la liberacién del objeto de su per-
cepeion habitual (sin duda la percepcion habitual e igual de ac-
cidental y subjetiva que la inhabitual). Pero, en realidad, el ais-
lamiento significa el desprendimiento del objeto, del valor v del
acontecimiento, de la necesaria serie ético-cognitiva.

A)  Elaislamiento hace posible por primera vez la realizacion _po-
uiiva de ia forma artistica, porque o que se hace posible no o la
actitud cognitiva ni ia érica frente ai acontecimiento. sino la libre
modelacion del contenido; se libera la actividad de nuestro senti-
miento ligado al objeto, el sentimiento del contenido v todas las
energias creadoras de ese sentimiento. Asi. el aislamiento es la
condicidn negativa del cardcter personal objetivo (no psicoldgico
subjetivo) de la forma, permite al autor-creador convertirse en
glemento constitutivo de la forma'™.

9 Por otra parte, el aislamiento evidencia v determina la signi-
ficacién del material. de su organizacion compositiva: el material
s¢ hace convencional: el artista, al elaborar el material. elabora 10s
valores de una realidad aislada v, a través de esto, lo supera in-
manentemente, sin salir de su marco. La palabra, el enunciado,
deja de esperar y desear algo real situado mds alld de sus limites:
una accion, o algo que se corresponda con la realidad, es decir.
una realizacion cierta o una verificacién v confirmacién (la su-
peracion de la subjetividad); la palabra, por sus propios medios,
transfiere la forma finalizadora al contenido: asi, en la poesia, la
peticion. organizada estéticamente, empieza a ser autosuficiente
Y ya no tiene necesidad de mayor satisfaccion (siendo satisfecha
d_e alguna manera por la forma misma de su expresion). La peti-
€16n ya no siente la necesidad de un dios que pueda oirla; el la-

{4 . . . . .
Seguramente, el aislamiento es tambien el orimer producto de esa acuvidad:
2! aislamiento es. de alguna manera, el acta de incorporacion al dominio del autor.




mento ya no precisa de ayuda; el arrepentimiento, perdon: etc. La
forma, al utilizar s6lo el material, completa todo acontecimiento
y toda tensidn ética hasta su plena realizacion. Solo con la ayuda
del material puede el autor adoptar una actitud creadora, produc-
tiva, frente al contenido, es decir, frente a los valores cognitivos
v_éticos: el autor, de alguna manera, se introduce en el acon-
tecimiento aislado v se convierte en creador dentro de éste, sin
hacerse participe del mismo, De esta manera, el aislamiento
convierte a la palabra, al enunciado, al material en general (el
sonido en la actstica, etc.), en creadores desde un punto de vista
formal.

(Como se introduce en el material —en la palabra— la perso-
nalidad creadora del artista y del que contempla, y qué aspectos
de ese material dominan preponderantemente?

En la palabra. como matenal, distinguimos los siguientes
aspectos'”: 1) el aspecto sonoro de la palabra (mas exactamente,
su aspecto musical); 2) el sentido material de la palabra (con to-
dos sus matices y variantes); 3) el aspecto del vinculo verbal (to-
das las relaciones e interrelaciones puramente verbales); 4) el as-
pecto de la tonalidad (emocional volitivo, en el plano psicoldgico)
de la palabra, su orientacion axioldgica, que expresa 1a diversidad
de las relaciones axioldgicas del hablante; 5) el sentimiento de la
actividad verbal, del engendramiento activo del sonido significa-
4ivg (aqui se incluyen todos los elementos motores: articulacidn,
gesio, mimica, eic., y ia ambicién interior de mi personalidad que
ocupa activamente, por medio de la palabra, del enunciado, una
cierta posicion axioldgica v semantica). Subravamos que se trata
del sentimiento de generacion de la palabra significativa: no es éste
el sentimiento de un movimiento orgdnico desnudo, que genera
la realidad fisica de la palabra, sino el sentimiento de generacién
tanto del sentido como de la valoracién: con otras palabras, el
sentimiento que tiene el hombre total de moverse v ocupar una
posicion; un movimiento al cual se ven arrastrados el organismo
v la actividad semdntica, porque también se genera el cuerpo v el
espiritu de la palabra en su unidad concreta. En ese ultimo as-
pecto, el quinto, se reflejan los otros cuatro; es el aspecto que estd
orientado_hacia la personalidad del que habla (el sentimiento de
generacion del sonido, el sentido, la relacién y la valoracion).

** Abordemos aqui la palabra lingaistica desde el punto de vista de la realizacion
compositiva de la forma artistica efectuada por ella misma.

Y S ‘
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29 La actividad modeladora del autor-creador y dei _gus contem- @&
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avuda de todas esas cualidades puede realizar la forrmz f: inalng-
dora orientada hacia el contenido; por otra parte, taiess caracteris-
ticas sirven también para expresar el contenido; &n cadg mo-
mento, el creador y el que contempla perciben su prapiz actividad
(que selecciona, crea, define, finaliza) y, al mismo W=2rpo, ague-
lio hacia lo que esta orientada tal actividad, algo aue les perte-
nece. Pero el aspecto conductor, el foco de las enezmias modela-
doras, es, seguramente, el quinto momento; lgeg_o. D0: ordgn de
importancia, viene el cuarto, €s decir, la apreciaciom: 2 continua-
cion, el tercero (las relaciones); después, el segundo 2] :enndo)j: Y,
finalmente, el primero (el sonido), que, de alguna. manera, 1n-
cluve todos los demds aspectos y se convierte en peoriador de la
unidad de la palabra en la poesia. ’

El elemento conductor del enunciado cognitivo- s el sentido
material, objetual, de la palabra, que aspira a eNCOMIIar un lugar
necesario en la unidad concretz, objetiva, del conocimiento. Esa
unidad objetual lo dirige v determina todo en el emunciado cog-
nitivo; arroja por la borda, sin compasion, todo lo que Do tiene
relacion con ella, y deja a salvo, en especial, el sentimaiento de que
el enunciado ocupa una posicion activa: ese Sentimienio no se re-
laciona con la unidad objetual y no se incorpora a eiila como sen-
timiento y voluntad subjetivo-creadores; es incapaz. sobre todo,
de crear la unidad del enunciado cognitivo.

£) El sentimiento de una actividad verbal en el acto del discurso

(1a condena, el consentimiento, el perdon, la suplu=a) no es, en
ningtn caso, el elemento conductor, va que el acto de la palabra
esta relacionado con la unidad del acontecimiento ético, defi-
niéndose en ¢l como necesario v obligatorio.

S6lo en la poesia se convierte el sentimiento de umidad del en-
cendramiento de un enunciado significativo en cemtro modela-
dor, portador de la unidad de la forma. '

De ese foco de actividad productiva sensible emana. en primer
lugar, el ritmo (en el sentido mas amplio de la palabra, tanto del
verso como de la prosa), v, en general, toda modalidad de enun-
ciado non objetual, modalidad que hace volver a st mismo, a su
wunidad activa, productiva,-al autor del enunciado.

‘La unidad del orden, basada en la vuelta de lo cue es similar
(aunque lo que regrese no sea mds que un elemerio sema-ntico
parecido), es la unidad de una actividad que retornz= a si misma,
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que se autoencuentra de nuevo; el centro de gravedad no estd en
el sentido reconocido, sino en el regreso de la actividad del mo-
vimiento interior v exterior, del alma v del cuerpo, que ha gene-
rado ese sentado.

La upidad de todos los elementos compositivos que realizan

la forma v. em primer lugar, la unidad del conjunto verbal de la
obra, unidad =ntendida bajo un aspecto formal, no consiste en lo
que, 0 sobre 4o que, se habla. sino en el hecho de como se habla,
en el sentimi=nto de la actividad del habla significativa que ha de
tomarse permmanentemente como actividad tinica, independiente
de la unidad :objetual y semdntica de su contenido; las relaciones
se repiten, vur=lven v se conciertan directamente; no los elementos
semdnticos —en su objetividad, es decir, separados definitiva-
mente de la personalidad del sujeto parlante—, sino los elementos
de la referida actividad. de la sensacion de la propia actividad: la
actividad no =e pierde en el objeto, siente una y otra vez su propia
unidad subjemiva dentro de ella misma, en la tension de su posi-
cién fisica v espiritual: no la unidad del objeto, ni la del aconte-
cimiento, sinw la unidad de la comprension v el abarcamiento del
objeto v _del acontecimiento. Asi, desde el punto de visia de la

Por consiguiente, la unidad de la forma estética es la unidad
de posicion de un espiritu activo y un cuerpo activo, de un hom-
bre total activo, que se apoya en si mismo; en el momento en el
cual la unidad se desplaza al contenido de la actividad. a la uni-
dad obijetual del conocimiento v a la unidad semdntica del acon-
tecimiento. la forma deja de ser estética; asi, ¢l ritmo, la entona-

unidad de la Forma, el comienzo v el final de una obra constitu-
ven el comiemzo v el final de una actividad: vo comienzo, v, tam-
bién, vo acabip.

La unidad objetiva del conocimiento no tiene un finai que se
beneficie de Lz significacion positiva: el cientifico empieza y acaba,
pero no la ciencia; el final, el comienzo, y un nimero importante
de momertoss compositivos de un tratado cientifico, reflejan la
actividad el autor-sujeto; es decir, son elementos estéticos que no
alcanzan el imterior del universo abierto, sin principio ni fin, del
conocimieatc. .

Todas las divisiones compositivas-de un todo verbal —capitu-
los. pdrrafos. estrofas, lineas, palabras— expresan la ferma sola-
mente como divisiones; las etapas de la actividad verbal produc-
tiva son pericsdos de tensidn Uinica; son momentos que liegan a un
cierto grado cie finalizacién, aunque no del contenido mismo (ya
que vienen dezterminados desde su interior), sino de una actividad
que abarcz e contenido desde el exterior; vienen determinados
por la activiczad del autor orientada hacia el contenido; aunque,
sin duda. se -introducen esencialmente en el contenido, ddndole
una formaz azcdecuada desde el punto de vista estético. pero sin
htransgredi:io‘
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cién finahizadora v otros elementos formales, pierden su capacidad
formadora.

Sin embargo. esa actividad generadora del sonido-palabra sig-
nificativo, actividad que, por percibirse a si misma, se convierte en
duena de su unidad, no es autosuficiente, no se satisface sola-
mente de si misma, sino que se sale fuera del marco del orga-
nismo activo v de la psique activa; se orienta hacia fuera de éstos.
porque es una actividad que ama, sublima, humilla, llora, etc.; en
otras palabras, es una relacién determinada desde ¢l punto-de vista
axiologico (en el plano psicolégico tiene una cierta tonalidad emo-
cional-volitiva); porque lo que se genera no es un simpie sonido,
sino un sonido significativo; la actividad generadora de la palabra
penetra v se reconoce axioldgicamente en el aspecto entonativo de
dicha palabra, decide la valoracién mediante ia percepcién de la
entonacion_activa'®. Por aspecto entonativo de la palabra en-
tendemos su capacidad de expresar toda la diversidad de juicios -
de valor del que habla con respecto al contenido del enunciado
{en el plano psicologico, es la diversidad de reacciones emocio-
nal-volitivas del que habla); ademds, ese aspecto de la palabra,
con independencia de si en el curso de realizacion de la misma
estd expresado-con entonacion verdadera o se vive sélo como
una posibilidad, posee. sin embargo, ponderabilidad estética.

La_actividad del autor se convierte en la actividad de la vagio-

racion expresada, que matiza todos los aspectos de la pala-
bra: la palabra reprende, acaricia, es indiferente, humilla, ador-
na. etc.'’.

Mas adelante, la actividad generadora congquista las relaciones
verbales significativas (comparacion; metafora; utilizaciéon com-

'$ E] orden de asimilacion de los momentos de la palabra por la actividad del
autor y del que contempla, que mostraremos mads adelante, no es en ningln caso un
orden real de percepcion y de creacion.

'” Hablamos aqui de la entonacion valorativa puramente estética del autor, a di-
ferencia de la entonacion ética, llamada «realista». de un personaje real o posible
que vive ios acontacimientos interssadamente desde ei punto de vista ético. pero no
estético.
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positiva de las relaciones sintdcticas, de las repeticiones, de los pa-
ralelismos, de la forma interrogativa; utilizacién compositiva de
las relaciones hipotaxicas y paratixicas, etc.) : el sentido de la ac-
tividad de conexion aparece también en éstas como organizadar,
pero va estd determinado desde el punto de vista axiolégico. Asi,
una comparacion, o una metifora, se apova en la unidad de la ac-
tividad valorativa; dicho de otra manera, la conexion abarca as-
pectos entonativos de la palabra que, sin duda, no son indiferen-
tes a la significacion objetual (en el plano psicologico, la metafora,
la comparacion v otras relaciones verbales poetizadas, se basan en
la interrelacion de las palabras y en su afinidad emocional-voli-
tiva); la unidad no la crea el pensamiento 1dgico, sino la percep-
cion de una actividad valorativa; éstas no son relaciones objetua-
les necesarias, que dejan fuera de si al sujeto que siente y quiere,
que no lo necesitan, sino relaciones puramente subjetivas, que
sienten la necesidad de unidad subjetiva con el hombre que siente
y quiere. Sin embargo, la metdfora y la comparacion suponen una
relacion v una unidad objetual posibles, asi como también la uni-
dad del acontecimiento ético, en el trasfondo de las cuales se per-
cibe su actividad creadora: la metdfora v la comparacién adoptan
una direccién ético cognitiva persistente; la valoracion expresada
en ellas se convierte en verdaderamente modeladora del objeto,
que es desmatenializado por aquélla. Separada del sentido de la
actividad relacionadora y modeladora del autor, la metdfora pe-
rece; es decir, deja de ser metafora poética, o se convierte en mito
(como simple metdfora linglifstica puede igualmente servir muy
bien a los fines del enunciado cognitivo). )

Todas las relaciones verbales sintdcticas. para convertirse en
compositivas vy realizar la forma en el objeto artistico. deben estar
penetradas de la unidad de percepcion de una actividad relacional
que se dirige hacia la unidad —tambiép realizada por ellas— de
las relaciones objetuales v semdnticas con cardcter cognitivo o
ético., mediante la unidad de percepcidn de la tensidn v la com-
prensiéon modeladora. de la comprension desde el exterior del
contenido €ético-cognitivo.

El sentido objetual. matenal, de la palabra. se cumple también
por la percepcion de la actividad de eleccion del sentido. por la
percepcion especifica de la iniciativa semdntica del sujeto-crea-
dor (que no existe en el conocimiento, donde no se puede ser ini-
ciador, donde la percepcion de la actividad de eleccidon es sacada
del marco del universo del conocimiento). Pero esa percepcion de
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la eleccion estd en relacion con lo que es elegido, abamrca su auto-
nomia cognitiva y €ética.

Finalmente, la percepcion de la actividad asimiiz mmbién el
aspecto sonoro de la palabra. En la poesia, el aspecto puramente
acustico de la palabra tiene una importancia relatirvamente pe-
quena; el movimiento generador del sonido acustiro (especial-
mente activo en los 6rganos de articulacion, pera: gue incluye
también el organismo entero), tanto si se realiza vercdaderamente
en el tiempo de un recitado propio, como si se vive 2 través de la
simpatia durante la escucha, o se siente sélo como 1una posibili-
dad. es incomensurablemente mas importante que i Que se oye,
que casi queda reducido al papel secundario de prowosar los co-
rrespondientes movimientos generadores (o al papel todavia mas
secundario de ser un signo del sentido, de la significaaocn; o, in-
cluso, a servir de base a la entonacion, que tiene nece=sidad de una
prolongacién sonora de la palabra, pero que €s indife=rente a la es-
tructura sonora cualitativa de ésta; o bien, a servir dee fundamento
a un Otmo que, naturalmente, tiene caracter motriz). En la no-
vela, v, en general, en los conjuntos verbales mayores en prosa, el
fonema cede casi definitivamente sus funciones amxiliares —de
indicar el sentido, de provocar un movimiento, de s=mvir de base
a la entonacion— al grafema. En eso estriba la diferenda esencial
entre poesia v musica. En la musica, el movimiento que crea el

~ sonido tiene una importancia secundaria, en compamacion con el

aspecto actstico de la fonia; excepto en la musica vocal, que es
mas cercana en este sentido a la poesia; aunque en aquella el ele-
mento actstico es, desde luego, incomparablemente mas 1mpor-
tante que en la poesia; pero en la musica el movinmento genera-
dor es todavia organico; y se puede decir que el orgarmsmo interior
del compositor (intérprete), oyente, que crea activammente, s in-
corporado como elemento de la forma artistica.

En la musica instrumental el movimiento generador del so-
nido deja casi por completo de ser organico: el movimiento del
arco, el golpear de los dedos sobre las teclas del piamo, el esfuerzo
necesario para tocar los instrumentos de viento, etc. queda todo,
en una medida importante, fuera de la forma; y solo la tension
correspondiente a este movimiento —por decirlo ast. la fuerza de
la energia gastada, separada por completo del senttmiento orgé-
nico interno de la mano que toca o se mueve— es incorporada al
sonido mismo, donde, purificada, es captada por el oido del que
interpreta; se convierte en expresion de la actividac v la tension
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del hombre inzerior, al margen, en cierta medida, del organismo
vy del instrumento como objeto, que genera el sonido significativo
desde el punto de vista valorativo. En la musica, todos los ele-
mentos compositivos significativos estan incorporados al aspecto
acustico del samido; si el autor que realiza la forma es en la poesia
un hombre que habla, en la muisica, en cambio, es un hombre que
imita directamente sonidos, pero no el que toca el piano, el violin,
etc. —en el semtido del que genera el sonido con la ayuda del ins-
trumento—; lx actividad creadora de la forma musical es la actu-
vidad de la fomia mads significativa, del movimiente mds valori-
zante del sonido.

Es necesario reconocer que el término «instrumentaciony», uti-
lizado para dessignar la regulacion del aspecto cualitativo dei ma-
tenal sonoro e la poesia. es extremadamente desafortunado; de
hecho, no es & aspecto acustico de las palabras el que se ordena,
sino su aspecuo articulador, el aspecto motriz; es verdad que ese
orden articularr se refleja en la estructura-sonora, al igual que en
la grifica.

La importancia del organismo creador interior no es idéntica

para todos los géneros poéticos: es mdxima en la poesia lirica, en
donde el cuerpo, que genera el sonido desde el interior v percibe

la unidad de su tensidn productiva, es incorporado a la forma; en
la novela, es mnipima la participacidn en la forma del organismo
interior.

Naturalmemte, {gmbién en la novela, la actividad que genera
la palabra permmanece como principio conductor de la forma (si la
novela es vercaderamente una obra de arte). Pero esa actividad

carece por comnpleto de aspectos orgdnicos, fisicos: estamos ante

una actividad 2urarnente esglmual de generacxon v eleccion de las
orientaciones. las conexiones, las actitudes axioldgicas; ante una

tensidn interma de contemplacién espiritual finalizadora y de
comprension e los grandes conjuntos verbales, de los capitulos,
de las partes, w, finalmente, de la novela entera. Se manifiesta, de
manera especzal, la percepcion de la intensa actividad memoriza-
dora, desde el punto de vista axiolégico, de la memoria emocio-
nal. Ahi se ingroduce en 13 forma uno de sus elementos constity-
tivos: el homtpre creador activo, desde el punto de vista interior,
que ve, ove, valora, relaciona, elige, aunque no exista una tension
real de los semtidos externos vy de los érganos del cuerpo; es el
hombre-creadcor unitanio en la percepcion de su actividad durante
el transcurso c:e toda la novela. gue €l comienza v acaba; el hom-
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bre-creador, como un todo, de la tensién interior productiva v llena
de sentido'®

La unidad de la forma es la unidad de la posicion axioldgica
activa del autor-creador. posicién alcanzada con avuda de la pa-
labra (ocupacién de la posicion por la palabra), pero relacionada

\.con el contenido.JEsa posicion ocupada por la palabra y sélo por
la palabra, se convierte en productiva y finalizadora para el con-

tenido, desde el punto de vista creador, gracias a su aislamiento, a
su non realidad (hablando mads exacta v estrictamente desde el
punto de vista filosofico, gracias a una realidad especial, de orden
puramente estético). El aislamiento es el primer paso de ia con-
ciencia modeladora, el primer presente que ia forma oirece al
conteriifo; cosa que hace posibles. por primera vez, todos 1os su-
cesivos presentes, puramente positivos v que enriquecen la forma.

Todos los aspectos de la palabra que realiza la forma desde el
punto de vista compositivo. se convierten en expresién de la ac:
titud creadora del autor frente al contenido: el ritmo, que estd li-
gado al material, es sacado de su marco y comienza a impregnar
el material; en tanto que actitud creadora frente a él, lo transfiere
a un nuevo plano axioldgico, el plano de la existencia estética; la
forma de la novela, que ordena el material verbal, al convertirse
en expresion de la actitud del autor, crea la forma arquitecténica
que ordena v finaliza el acontecimiento, con independencia del
acontecimientc unitario, y al mismo tiempo abierto, de ia exis-
tencia.

En eso reside la profunda originalidad de la forma estética: es
mi actividad motriz-orgdnica la que valora v da sentido; v, al
mismo tiempo, es la forma del acontecimiento opuesto a mi y del
participante en ese acontecimiento (de la personalidad, la forma
del cuerpo y el espiritu de dicho participante).

El hombre-sujeto unitario no se siente creador sino en el arte.
La personalidad creadora subjetivo-positiva es un elemento cons-
titutivo de la forma artistica; en ella encuentra su subjetividad una
objetivacion especifica, se convierte en subjetivizacion creadora
significativa desde el punto de vista cultural; también se realiza
en la forma la unidad especifica del hombre fisico y moral, sen-
sible y espiritual; pero se trata de una unidad que es percibida desde

"® 1 a actividad constructiva del autor-creador de la forma debe diferenciarse cla-
ramente del movimiento mimético pasivo —real o posible—, que es necesario a ve-
ces a la empatia duca; de la misma manera que hay que uxferenmar ambién la en-
tonacion ética de la entonacidn estética finalizadora.

N -
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el intenor. El autor. como elemento constitutivo de la forma, es la

actividad organizada gue surge del interior del hombre total, gue

f" realiza su tarea plenamente, gue no presupone nada exterior a si

mismo para llegar a la finalizacion; es la actividad del hombre en-
tero, de la cabeza a los pies: el hombre es, todo €él, necesario
—respirando (el ritmo), moviéndose, viendo, ovendo. recor-
dando, amando v entendiendo'’. ‘

Esta actividad de la personalidad del creador organizada desde

gl interigr se diferencia fundamentalmente de la personalidad pa-
siva. organizada desde el exterior, del personaje. del hombre-ob-
Jeto de la vision artisuca. fisica v espirituaimente determinado: su
determinacidn es visible v audible, es una determinacion formal:
esa es la imagen del hombre, su personalidad exteriorizada v que
ha adquirido forma: al nempo que la personalidad del creador es

invisible inaudible. pero se percibe v organiza desde el interior
como una actividad gue ve, ove, se mueve, recuerda: una activi-
dad sin forma, pero gue da forma. v que soio después de ello, se
ve refiejads en el obiets modeladc.

El ohicto estético es una creacidon gue Incluve en si misma al
creador: en €l se autoencuentra el creador v percibe intensamente
su actividad creadora: o, de otra manera: es la creacion, tal v como
aparece 2 los cjos del mismo creador, que la cred libremente v con
amor (es verdad que no es una creacion hecha de la nada: presu-
pone la realidad del conocimiente y del heche, 2 la gue transfi-

o o e
gura v da forma definitival.

La poncipal 1area de la estética consiste en el estudio del ob-
iete estético en su especificidad. pero sin sustituirio por ninguna
oira ciapa intermedia del proceso de realizacion del mismo; v. an-
tes que nada. gs necesario entender el objeto estético de manera
sintética, en_su tonjunto: entender la forma v el contenido en su

esencial v necesaria correlacion (la forme: ia forma del contenido:

el contenido: el contenido de la forma); entender la especificidad
v la Jey de esa correlacion. S6lo mediante 1al comprension se puede
esbozar la orientacion correcta a seguir por el analisis estético
concreto de ciertas obras.

' Solo Ja comprensidn y el estudio estrictamente metddico del autor como eled

mento del objeto estetico. ofrece fundamento metodologico al estudio psicologico

piogrdfico e histonico del mismo. §

— 74

De todo lo que hemos dicho debe desprendes—se va, clara-
mente, que el objeto estético no es una cosa; porque ssi forma (mas
exactamente, la forma del contenido, al ser el objesio estético un
contenido que tiene forma), en la que yo me percioo sujeto ac-
tivo, en la que entro como sujeto constitutivo necesaric. no puede
ser, logicamente, la forma de una cosa, de un objetc..

La forma artistica-creadora da forma definitiva. 2n primer lu-
gar, al hombre total, v luego al mundo —pero sélo =omo mundo
del hombre—, bien humanizdndolo directamente, tuzn espiritual-
mente en una relacion valorativa tan directa con ei hombre, que
pierde ante €l su autcnomia valorativa, convirtiéndcsz2 i2n sélo en
un elemento valorativo de la vida humana. Como consecuencia,
la_actitud de la forma con respecto al contenido en Za unidad del
obieto estético. tiene un cardcter personal especifico. es el resul-
1ado dela accion e interaccion del creador con el comtenido.

En la creacién artistico-literaria es especialment= claro el ra-
racter contingente del objeto estético; la relacion emtre forma v
contenido tiene en €! indole casi dramdtica; es mantTiesta la par-
ticipacion del autor —el hombre fisico, sensible v espiriual— en
el objeto; es evidente. no solo la unidad inseparable entre forma y
contenido, sino su inconfundibilidad; al tiempo que en otras ar-
tes, la forma penetra mas en el contenido, se matertzliza en él en
cierto modo, y es mds dificil separarla y expresaria en su ais-
iamiento abstracto.

Esto se explica por el cardcter del material de la DOoesia, 1a pa-
labra. con ayuda de lu cual el autor —el hombre habiznte— puede
ocupar directamente su posicion creadora; mientr=s que en el
proceso de creacion que tiene lugar en otras artes, &= incorporan
—como intermediarios técnicos— cuerpos extrafost instrumen-
tos musicales, el cincel del escultor. etc.; ademas de =sto. el mate-
rial no abarca en su otalidad al hombre activo. Al p=sar por 1ales
intermediarios heterogéneos, la actividad del autor-c—zador se es-
pecializa, se convierie en unilateral, por lo que es s dificil de
separar del contenidc al que da forma.

1924.
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idos individuales secundarios v de orientacion del Estaba muy difundido up Caraclensico punto de visia, que veia
fe nidos in 1 o [V $0% b N ., o - - . et
e del principal cauce social de la vida de la palabra, '3 palabra novelesca como st fuera un medio extraanisy » Ldn
estile, separados del princip bajo un enfoque roma v AbSirACto _rente de toda slaboracign ssulistica original. Al no encontrar o
inevi te bajo un enfoque r J ’ i P e hranid .
son tratados Ans.1L;1bh:-rn(;:nLf:anfi'ﬁX todo orzinico con las asferas a Paiabra novelescz [a ssperada forma uramente poctica {en
y no pueden ser estudiados ¢ t E - senudo estrecho) se la negaka toda significacion artisuca, consi-
semdnticas de fa chmm. derdndosela solamente un medio de comunicacidn neutral descea

¢l punto de vista arustico’, af igual qua e af lenguaje coriente o
en 2l cientifico. R
Zse punto de visa evita la zecesicdad de ocuparse d= los ans-
lisis estilisticos de ia novela; 2nuia ei probiema mismo de la esti-
STILISTICA CON [ENFORA Ima W L SOUEL 1:’2;5;3 de la now}a, pefrnici:ndo iImitarse a andlisis purameante :2-
ol natcos de la misma,
Sin embargo, cambia I3 situacion. precisamente en ios anos
veinte: la palabra aovelesca en prosa empieza a ocupar un lugar

o ola ape lera del reco-
) . ia 19 actily e la novela, que partiera del rec S ; .
{os problemas dz [a esulistica 4 ; en la estiifstca. Aparecen, por una pars, una serie de andlisis es-
tilisticos concreros de la prosa novelesca; por otra, se realizan

CAPITULD PRIMERO

. St ety
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(gl

' 2 Al a al -
istdo i 120 veinte u laro de abordar
No ha existido hasta el sigio veinte un modo cla

e U
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nocimiento de la especificidad esulistica de fa palabra aoveie.s -
. (de la prosa literania). la s6lo ha sido objeto de and- tambi€n intentos de comprender v definir de raiz la especificidad
! ST Qyj’c_@?‘n}.‘{cpo, tiempo, la no;iﬁ*gic;o'n"5‘éfibdistiéa. Se eiu- estilistica de la prosa artistica en sy diferencia con la poesia,
; lisis abstracto-ideoldgicos y de una retos de la estilistica b se ana- Pero. Justamente, estos analisis CODCre1os y esos intentos de
: dian totalments los prodlemas concre: alabra de 12 brosa literaria™ elaboracin fundada. mostraron con perfecta claridad que todas
lizaban de pasada ¢ infundadamente: la palabra ce ia p Ve las categorias de la estilistica tradicional y la concepcion misma
de la palabra poética, artistica, que estd en su base, no son zpli-

' i a sentido estrecho, v se°
era entendida como palabra pogtica, en un SsOm la tiliLstica :
|3 Eplicabans dgmanera no critica, las categorias de la es e bles a la palab _ e
- ledplicaban. ce ia en la teorfa de los tropos) o bien, los-studios tables a la palabra novelesca. La palabra novelesca mosird ser ua
Pl a L s WSS 5 B . ty. e
fra(?lc%onal (b;sac}la ° ? 21{@{55@5515&5 valorativas vacias dz bapcc» de prueba para todp ¢! bensamiento estilistico, qua puso de
sc limitaban simp ;mgn_e Iasticidacy. «izom, «claridadsy, Bre.— [FUSVE S estrechez y su inwtiiidad en todas las esferas de Ja vida
la lenigua —«expresividady, «plasticidad T arta e T o de !a palabra artistica.
T G ipactir Sy Re AT ACe iz alguin sentido estilistico mds 0 mz . , e g \
sin 1nvestir 23105 conceptos de algud | +0d0s 05 intenios de analisis estilisticos concretos de ja prosa

TN 4 e s e

c

. nos definido ¥ racional. bstracto-ideolaico. comiena a acen- novelesca, derivaban hacia una descripcion linguistica dej leri-
: Por opesicion al anah?ls Ny Shag ';nze;és “,Of los problemas guaje del novelista, o se limitaban a subravar los elementos estilis-
g 1::.'33‘th30j3 :jﬂ;t;j;;s;i?ssiino’Dj;% vor los prob.!emas tée- 11¢os individualizados de [a novela, encuadrables (o que sdélo pa-
~ B o S ue 12 L i by . - R . " .
._51 . C('mm‘ola novela y de la novela corta. Sin embargo, Iaﬂm.acmln T otmria e o aee e < g o " )
Ei nices ae ; . I roblemas de la estiiistica: la Tod2v7a en jos azos veinte, V. M, Zsirmunsid escribia: «Mientrag Gue la poesia
2 IEE no cambid nadaen lo re!gmo a los p o Jos problemas da : inca es realmente uaa cbra de aree literario, sometida por completo a 12 tarea es-
3 3 i atencidn se centraba casl exclusivamente Cf} ; p “ -H N - i :epcx me@xapte fa efeceion y vinculacion de las ;‘al{lbm 1anto desde ¢l punto de
E Fri - composicién {en sentido ampiio). Pero, al 1gual qus _»’111[353_ = i visia semantico €Omo s0noro, la novela da L Tox'51017 Ixt?r: €n su composicidn ver-
S I : p R bordar las caracteristicas de la vida estilis- bal, no uuliza la palabra comg elemento de influencia significativa desde e punto
fi P existia una manera de abo bién en la novela corta), en de vista antistico, sino como medio neuiral o sisiema de significaciones, sometido,
3 ‘ tea de la palabra en la novela (v también no puede ir igual que en el lenguaje Practico, a la funcidn de cemunicacion, que nos introduce
3 base a principios v a 1a vez C(?ncr‘: amente (una CZISGY 53; 105 cn :.‘_moximi:::to de los eiementos tematicos separados de la palabra. Tal obra li-
4 sin I otra) seguian prevaleciendo, con resp;c}o ieng Y ot leraria no puede llamarse arte fiterario o, en todo €250, no en el mismo sentido que
' " mismos ; "“Dd valor accidenial, en el espintu de la estilistca 3 la poesia lirica» K zonpecy 0 dopmansron MeTOZe. «Acerca del “método
S MISMOS JUICIOs de valor 2 H‘ eaban a tratar de la auténtica formal™, en su volumen de anticulos Bonpocw reopuit aitreparvow «Problemas
L - tradicional, que, en ningur caso. llega e de teoria literarian, p. 173, Acedemia, 1928, Limingraco),
2 . esencia de la prosa artistica.
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Wac, e las sategorias tradicionals 222

Y, en uno vy ouro ¢aso, CZSC.ID.‘D& a los m\est:aszs 2i 1CCO ¢su-

i, Y
estilistico. pluriiin-

stico de 'a novela v de la palabra novelesca.
Las noveid COmo todo es un fen$mens piuriesulisiico. it

urve ella con Jmca-

2udl v D

" o el l'ﬂ

S esuhsucas heterogéneas. que algunas veess se hallan situ <
2rentes pl:mos linguisticos,y gue estan sometidas a diferen-

w$es Pomas eSLII‘SLA\—J

e
ﬂ‘v"C...I I:‘. IDVCSLC’ ~dor se Se encuentra e

H» aqui los tpos basicos de unidades &st e<fi"1'<ti 00T qu“.?‘i
iax el Bty
en que se descompone general imente 2l 1040 rov eiescor

~*q de am tadac cuS vanan-
i) Narracion literaria direcia del autor {en 10C3S sus

"

2) Esuuzac;on de las dneremes formas de la fmfrx.on oral

c~stumbnska Yskaz) T

3)_Estilizacion de-diferenies foomas de narracion semt me raria

{escrita) (2) costumbrista (cartas, diarios, ete.).
i

as del 1engua;e extmamsnco de! au-
ientificos. declamacio-
fsomas oficiales, etc.).

-

4) Diversas formas literaria
1or (razonamu_ntos morales fiioseicos, ¢
nes retoricas, descripciones “etnograficas, int

) io]
5) I 1 anguaje de los personajes mdmduauzado desdz el punto

de vista estilistico. S e
/-_‘ et

U P
Tare? 4 14

Esias u unidades est..xsmas heterogénans al incorn
novela, se. comom;m en un Exste ma amsuco arnomoso v se su-
bordmﬂ ala umdad estilistica sucenor 2l 1odo, queTO s€ JUE?C
“{dentificar con ninguna de las otras umuades sometidas a aquell a.

~Laespe especificidad estilistica_del género ! novelesco reside prec
samente gn la unificacion de tales unidades >acord nadas, aun
_que reiativ ameﬂtm@m—wces Tnciuso plmnu-

eual), en d

gua 1) ia umoa Su

C" Ail combx xaaén de estilos; el 181’12‘.13}6 ‘dela noveia s el SlSl'?.le
L COMIURL

«lenguay. Cada ¢ Temento diferenciado del lenguaje nove-
?eescg se define mejor por medio de la unidad estli istica subordi-
nada a la que se halla incorporado directamente: el leng 1aje del
personaje, individualizado desde el punto de vista estilistico, skaz
del narrador, escritura, etc. Esta unidad directa determina el ca-
rdcter linguisico y estilistico (leucogmf ico, semdntico, sintdcuco)

del elemento respectivo. Al mismo tiempo, £ elemento, junto con ,

s — 30—

perior del todo: ¢l  estilo de la novela reside |

su unidad 2sulistica inmediata, estd en

1acion deil sentide unico de! todo.
L2 novela 25 la diversidad sccial, orm"mm ary s:.c:r*'c“” del

_}e_qguaje' 73 veces, Cf JenZuaAs v voces individuales. La esuatifi-
cacidn interna de una lengua nacional 2n dialectes scciales. 2n
grupos, argots profesionales, lenguajes de género: lenguajes da ge-
neraciones. de edades, de corrientes; lenguajes de autondades, ce
circulos v modas pasajeros; lenzuajes de los dias. 2 incluso de las
horas: social-politicos (cada dia tene su lema, su voczoulario, su
acentos}); asi como la estratificacidn interna de una lengua en wﬂﬁ
momento de su existencia histénca, consttuve la premisa nacs-
saria para 2!l género nove.esco’:_a_tx",x}gés de ese t:!_\;;iﬁingﬁismo 50~
C'zﬂ Y del lﬁudfom'smo individual, que tiene su origen en si m A.;'s 3 '
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‘concreto resrecem‘.do v vw-"do El discu r<o de autor v del

~narrador, los géneros intercalados, 10s lenguajas 42 los 'w's:::_;:.

no son sinc unidades compositivas fundamentales, por medio de
las cuales penetra el plutilingdismo en la novela; cada una de 7
esas unidades admite una diversidad de voces sociales v una diver-
sidad de relaciones, asi como correlacicnes entre ellas (si=mpre
dialogizadas, 2n una u otra medida). Esas relaciones v correlacio-,
nes espaciaies entre los enunciados y los lenguajes, ese movi-
miento del iema a través de los lenguajes v discursos, su fraccio-
namiznic cn las comentes y getas del plunlinglismo soual, 52
dialogizacion, constituyen el aspecto caracteristico d2! sctilo nove
lesco.

La estiiistica tradicionai no conoce esa manera de combinarse 7
los IE"EZUI.’._ISS v estilos en una unidad superior, no tiene como |
abordar el didlogo social, especifico, de los lenguzjes en la novela. }
Por eso, tampoco el andlisis estilistico se orienta hacia el todo de /‘,
1a novela, sino s6lo hacia una u otra de sus unidades estilisticas ”
sutordinadas. Fl investigador pierde de vista el aspecto principal

* del género novelesco, sustituye por otro el objeto de la investiga-

cidén, v, en lugar del estilo novelesco, analiza de hecho, otra cosa
totalmente distinta. Tmnsmbe par'* el plano un tema sinfénico
(orquestado}.

Se pueden constatar dos variantes de dicha sustitucion: en & 7~
primera, se hace la descripcién de la lengua del novelista (o, en €l
mejor de los cascs, de 1a «lengua» de la novela), en lugar del ana-
lisis dei estilo novelesco; en la segunda, s¢ pone de relieve uno de
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: los estilos subordinados, que se analiza como el estilo del con- . Poreso, la sustitucion del estilo novelesco por ei lenguaje in-
fonto. _ » . ’ dzvxdu;hzado del novelista {en 1a medida 2n que iste pueds ser
_ En el primer caso, el estilo estd separado del género yde la obra, escubierto en el sistema de Wlenguas» y «habias» de la novela),
i ' va que se estudia como un fendmeno de la lengua: la unidad d.c e fi(_)b'lemente imp\recisa: o bien tergiversa 'a esencia misma de la
! astilo de la obra respectiva se transforma en unidad dgl ‘znguaje estilistica de la novela, o conduce inevitablemente 2 destacar s6lo
1 dividual («dialecto individuabs) o del habla (parole/ individual. los elemen.tos de la novela que se inscriben en los limites de un
i la individuaiidad del hablante se reconoce precisamente, COmo sisterna uinico de la lengua, y que expresan directamente la indi-
32 sictor modelador del estilo, que transforma el fendmeno de la 'v'ldua_hgiad del autor. La totalidad de la noveia, v 05 problemas
| meva. lingiistico, en unidad estilistica. esp;mfxcos de su construccidn en base a os elemsantos olurilin-
‘ ) En este caso no nos interesa en quedireccion se desarrolla se- guales, plunifonicos y piuriestilisticos, que on Tecuencia Dere-
1; z mejante tipo de analisis del estilo ;oveiesgo: _si iende a d?sgubﬁr | ‘nec.en a qifer?mes ienguas, quedan fuera del marco Jal sistema de
i un cierto dialecto propio def zovelista (es decir su vocatuiana., su- :al investizacion.
;' sintaxis), o si reveia los aspectos de la otra como un todo verpal, 'Esas son las caracteristicas del primer tivo de sustitucion del
i como «enunciado». Tanto ea un ¢aso como ea otro, el esulo es objeto del analisis estilistico de la novela. No vamos a insistir
{ Jis entendido, en el espiritu de Saussure, como individualizacion del acerca de ias multiples variantes del mismo. determinadas por las
: }! j lenguaje general (en el sentido de sistema de aormas Iingﬂ.isti_c'as diferentes maneras de entender ciertos CORC2pIos, t2ies como «el
i,gj senerales). La estilistica se transforma de esta manera en linguis t_odo_ _de} discurson, «el sistemna de !a lenguan, «a individuaiidad
;!‘ tica especifica de lenguajes individuales, o en linglistica de enun- Imguxst}ca y verbal del autom, y por el distinto modo de entender
,, sidos, ‘ , . Iz_i r:lacxo‘n entre estilo y lenguaje (asi como también 2ntre lingiis-
;’. De acuerdo con el punto de vista analizadc?, la unidad ‘de e tica 'y'estilistica). A pesar de las posibles variantss dz este tipo da
§  tilo supone, por una parte, la unidad del lenguaje, en ¢l sen_gdo de anal{sxs, que no conoce sino un solo lenguzje y una sola indivi-
i <istama de formas normativas generales, v por otra, la unidad de duahc.iad del autor que se expresa directamente en ese lenguaje, la
gs’ 12 individualidad que se realiza en dicho lenguaje. . esencia e;zﬂisti;a de la novela escapa irremediablemente a la aten-
o - Estas dos condiciones son verdaderamente necesarias en la cion del investigador.
0 mavoria de los géneros posticos, en el verso; pero también aqui El'segundo tipo de sustitucion no se caracteriza ~or l2 orien-
It estin lejos de agotar y definir el estilo de la obra. L.a mds exacta tacion ~hacia el lenguaje del autor, sino haciz 2l estilo ela novela;
Tl v completa descripcion del lenguaje v del discurso individual de sin embargo, ese estilo se estrecha hasta convertirse =n ef sstilo de
un posta, incluso si estd orientada hacia la expresividad de los e_le?— una de ias unidades subordinadas (relativamente auidnomas) de
" mentos lingiisticos y verbales, no alcanza a ser todavia el andlisis la novela, -
de la estilistica de la obra, porque tales elementos se refieren al En la mayoria de los casos, el estilo novelesco se ve reducido
. sistema del lenguaje o al sistema del discurso, es decir, a_cienas al concepto de «estilo épicon, v se le aplican las correspondientes
unidades linguisticas, pero no al sisterna de 'a obra Lterana, que categorias de la estilistica tradicional. Al mismo tiempo, sélo se
i estd gobernado por leyes totalmente distintas. ) separan de la novela los elementos de representacion épica (que
1 =~ Pero repeiimos: en la mayoria de los géneros poétices, la uni- > son preponderantes :n el habla directa del autor). Se ignora la’
1 ‘ ’ . dad del siste:na del lenguaje y ia unidad (también la unicidad) de profunda diferencia entre la representacién novelesca yla pura-ﬁ
: ; " la individualidad lingdistica v veroal (que se realiza en ella) del mente _e‘tica. Habitualmente, la diferencia entre novela v épica sélo
; " poeta, constituyen las premisas necesarias del estilo pogtico. La se percibe en el plano compositivo y tematico. :
' ﬁox'cia no sélo no necesita da 1ales requisitos, sino que, como he- En otros casos se resaltan diferentes elemantos del estilo no-~
: " mos dicho, la premisa de la auténtica prosa novelesca 55.consﬁ._ . ‘»“elesco, por ser carccteristicos de tal o cual cbra concreta. Asi. el
tuve con la estratificacion interna. el pluriinguismo sccial y la elemento narrativo rio puede ser examinado desde el punto de vista
: - plhrifon:'a individual de la lengua. : de su plasticidad objetiva, sino desde el de su expresividad subje-
¥ ! —2— . —8—
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iva. Se pueden rosaltar los elementos de una narrasion cosium- O Cuasi arustco. o i
ﬂr's*" ”tr:h:c':": ‘'skaz),oles de carzoter informatvo argumen- i Sr3 DOenca Jue 214 2n 2 case ¢ .2 esulistca iradicios aal g
I (por ejempio. en ef andlisis de una novela de aventuras)”. determina (odas sus categorias. !
inaimente, también pueden destacarre los elementas puramente Sin embargo. =<2 dilema no es aceptado DO 10Q0S. 21 MU }
! 3 S '

TRV re :

dramaticss de !z novela, reduciendo el elemento na 0 a1urna
simple acotacion escénica a los didl cgos de los personajas nove-
lescos. Pero, en principio, ef sistema de los lenguajes estd o
zado en ef drama de otra manera, al tener esos lenguaies oira re-
sonancia totalmente distinta a la de la novela. \o existe aingdn
lenguaje que pueda englobar a todos los demd s lenguzies, g
pueda dialogar con cada uno ce 2llos: no existe un segunco didio-
g0 con capacidad de llegar mds alld del argumento (no dramatica).

Todos 2505 tipos de andlisis son inadecuados. no <OxO al estilo
deltodo n 25C0. 5ino tambidn al elemento que eviden an como
esenciai para la novelia; porque ese elemento, sacado de I nterac-
cién con los otros, cambia su sentido esmlsuco v dejadeserenla

rovela lo que realmente e :

—>. Elestado actual de los probiernas de la estilistica de & ;10‘»'9.5
‘Tuestra de manera evidente que las categorias y meérodos de
~estilistica tradicional, en su conjunto, son incapaces de abdw ia
especificidad antistica de la palabra novelesca, su vida especial.'La

/«lengua poétican, la «ndividualidad lingdisticar, la «imagem», el

: «simbiolo», el «estilo épico», y otras categorias generales elabora-

+ das y aplicadas por la estilistica, asi como la totalidad de los pro-
cesos esulisticos que se acercan a esas categorias —<on tocas las
diferencias que ea su comprension hay por parte de los distinto
wvestigadores—, estan igualmente orientados hacia los génesus

* unilinguales y monoestilisticos, hacia los géneros poéticos, en ¢l

» sentido restringido de la palabra. A esa orientacion exclusiva va
unida una seriz d2 particularidades v limitaciones importactes de

- las categerias estilisticas tradicionaies. Todas esas teorias. asi como
la concepcion filosofica de la palabra poética, que estd en su base,
son estrechas v limitadas, y no pueden integrar en su marco a la

- palabra de la prosa artistica.

Lz estilistica v la filosofia de la palabra se encuentran de he-|
cho ante un dilema: o reconocer que la novela (y, por tanto, :oda"
la prosa literaria que gira a su alrededor) es un género no artistico -

—_— e . . -

? Entre nosotros. ¢l estilo de la prosa artistica ha sido estudiado por los formajis-
tas, predominantemente en estos dos ultimos aspectos; es decir, 0 s¢ han estudiado
los elementos de la narracidn directa, por ser los m4s caracteristicos de la prosa (Ei-
Jjentaum), o los informativos, pertenecientes al argumento (Shklovski).
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tor; cosa que no propicia en nada la posible revision, en |

© que no caben en & lecho de Procusio de las categorias es

\ nve s 110 ¢ Inciina facia uza
revicion radical ¢e iz concezcion filesotica principal de la paizbra
poética. En generzi, muchces de 2llos no ven ol acepian [as raices
fj.' c'e Ia linguistica) d2 que se ccupan. v

no ven 2i croblem:z
noveiesca mads alld de observacic-

nes estilisticas y cesnuc ones linguisticas aisladas ¢ & ol
tas. Otros. mds preocupados por los fundamentos. se sitian, =
cuanto a lz compransion def lenguaje v dei estilo, en ef terreno o
incividuaiismo ccnsecuente.;Buscan en 2l fenomeno esuifstice,
antes qu2 nada, la ad :

expresion directa de la individualidad dai

en ia dirz:z-

12z0rias esulisticas.

la sigulente soiucidn-de priz-
cordar la oividada geiorica, en
cuyajunsdzc:xon estuvo toda la prosa artistica durante sigios. Pues.
devolviendo a la retonca sus antiguos derechos, pueds manie-
nerse la anti jua concepcion de la palabra poética, restitivendo 2
las «formas retonicas» todos los elementos de la prosa novelesca
nlfsticas

cién nececaria, de las pnnc'“axes ca
\’o N‘mmle am pign e posibie

tracicionales’,

Fr tlempos, tal solucidn al dilema fue propuesia enire ness
tres. de manera consecuente v fundada. por G. G. Shpet. Este zu-
tor exciuia por completo del dominio de ia poesia a la prosa antis-
tica v su principal realizacién, que es la novela, y la situzta enire
las formas puramente retdricas’,

He aqui lo que dice G. G. Spiet sobre la novela: «E! conoc:-
r.ii2nto v la comprension del hecho de que las formas contempe-

(/»

’ Semejanie resolucica del probiema erz sspeciaimente tentadora para ef me-
1odo formal en poetica: pues el r:s.:xmcc‘.miemo de ia retorica, con tocdos sus dere-
chos, consolidaba extraordinanamente las posiciones de Jos formalistas. La reténca
{formaiista ¢s un compiemento necesario de la po¢uica formalista. Nuesiros forra-
listas eran muy consecuceates al empezar a hablar de la necesidad del renacimiento
de la reténica junto con la poetica de ia retonica (ver 3. M. EueneauM. Literaturz,
cp. 147-148, E4. Pribai. 1927).

¢ Inm:umcmc en cf trabajo 3CTETHUECKHX GparMeHTax («Fragmentos estéu-
).y luego de una manera mas elaborada en ¢l libro BuyTpesass Q)opugmcaa
«la forma interna de la palabran), 1927, Moscy.
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rineas de prepaganda moral —novela— no son formas dz crea-
Cion poetica, $ino COmposiclones puramente retdricas, chocan
inmediatamente, por lo visto, con el obsticuio dificimente supe-
rable de la opinidn general, que reconoce que la novela tiene, no
obstante, una cierta significacion estétican’.

Spiet rechaza categdricamente toda significacidn estética de la
novela. La novela es para €l un género retérico extmiitzrario «una
forma moderna de propaganca moral»; solo la palabra poética (en
el sentido sedalado) poses atributos artisticos.

Un punto de vista andlogo era también el sostznido zor V.
Y. Vinogradov en su libro «Sobre la prosa artistica», al remini
el problema de la prosa artistica a la retorica. Coincidiendo 2n
las principales definiciones filos¢ficas de lo «podticon v de lo
«retoricon con el punto de vista de Shpet. Vincgradov, sin
embargo, no fue tan consecuente: considerata la novela como
una forma sincrética, mixta (una «formacién hibrida») v admi-
tia la presencia de elementos puraments poéticos junto a los re-
t6ricos’. '

} Estepunto de vista, errdneo en su conjunto, que excluve de-
finitivamente del marco de la poesia a la prosa novelesca, consi-
{derada como una formacidn puramente retorica, tiene sin em-
,oarvo un mérito indiscutible. Contiene el reconocimiento de
principio, argumentado, de la inadecuacién de toda la estilistica
contempordnea a su base {ilosofico-lingaistica, a las particulan-
dades especificas de 1a prosa novelesca. La ar“-v*m?*r afas formas
retoricas tiene, luego, una gran significacion h

bra retdrica, tomada como objeto de estudio en teda su auiéntica

~ diversidad. no puede dajar de tener una influencia

‘
{

seriamente re-

_ volucionaria en la linguistica v ia filosofia del lenguaje. En las for-
mas retéricas. abordadas correciamente y sin prejuicios, s° c
cubre con gran claridad externa los aspectos propios a toda palab
(la,dialogizacion interna de la palabra v los fendmenos g quez 19.
acompanan) que hasta entonces no habian sido tomados sufi-

-centemente en consideracidn, ni se habia entendido el gigantesco
peso especifico que tienen en la vida de la lengua. En es‘co reside
la importancia general metodoldgica y heuristica para fa
tica de las formas retoricas.

* BRVIpeRHss GopMa caoma. p. 21S.
* V. V. ViNoGrabov, O xylosecTscuoit npose («Sobre la prosa anisticas),
Ed. GiZ, 1930, pp. 75-106, Moscu-Leningrado,
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- 1 ™
curistica. La pala-

linguis-

N

cen sino dos polos de la vica dei lenguaje,

ut‘ma ese lenguaje.

‘gualmente grande es la importancia de las formas retdricas
para la comprension de la noveia. Toda la prosa anistica v ia no-
vela guardan un estrecho parenlesco genético con las formas re-
toricas. Y en toda su evolucion posterior. la novela, o na L;Jago
de estar on estrecha interaccion (tanto pacifica como vicienit) con
los géneros de fa retoncay \a {publicistca. moral. flcsdr!
1nteraccion gque tal vez no ha sido menor que ':3. gque
€On OIros genercs literanos (éricos, :rn'n:uvcos lin
esa correlacion ininterrumpida. la palabra noveizs
do su especificidad cualitativa, y no 2s reducizle a 2 -aiabra re-
térica.

1 novelesda es pa-

La novela s un zénero iiterano. La bra S
labra poética, pero que no se inscribe *e:umem-‘ en los ;tt"‘ ites
laco concepcion que en fa actualidad se tiene de ¢sta. En la base de
tal conC°pc10n se hailan algunas premisas limitativas. Lz concep-
cién misma, en el proceso de su formacidn histdrica —dJesde Aris-
toteles hasta questros dias—, se orientaba hacia cierios géneros
«oficiales» y estaba ligada a ciertas tendencias nistdricss Je ia vida
ideoldgica literana. Por eso, toda una serie de fanémenos queda-

ron fuera de su horizonte. —

La filosofia del lenguaje, la lingufstica v a estilf stica. postulan
una actitud simple v directa del habiante ante «sw» lznzuaje sin-

“gular, dnico, v la ccncreaon simple da ese ienguaje 22 2l enun-

“viduo. En lo fundamental

entre ¢S
encuentran todos los fendmenos lingdisticos v estilisticos qu
son accesibles: ef siscerma del | enouaje nnico v el def uv.".-:s'uo que

ciado en mondlezo del ind 7 no Cono-

—Igl

Las dnersas onemac‘oms de la nlosona del »“'r‘%nje de ia_

o ————— T

Iacxon con Ios variados ésmos poetxcos e 1dﬂologcos concreros de

£sas €pocas), han introducido diferentes matices 2n ¢onceptes ta-
les como ¢l <<51stema de la lenguay, el «enunqado moxn oIooxco»

el «ndividuo hablmte» pero ha permanecxdo const ame su con-

tenido principal. Ese nom"mdoj;gs&s_e halla conch o*mdo por

“|os_destinos_historico-sociales congretos de las lquu 5 cu ropeas,”

A9 1610105 Gt W ien
por los de 1a palabra idecidgica, y por problemas hlSIOl’lCOS espe-
_ciales, solucionados por la pal: bra 1deoiomca en cienas esferas so-—-

“Ciales y . y en ciertas etapas de su evolucidn histérica.
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esr‘e ialmen:e de la palabra
todas las cormizntes estilis-

ucas
En ese condicicnamiento ¢e las principaies calegorias esulis-
Heds por clertos dss'u 105 ¥ problemas histéricos de la palabm
idenidaica, reside la fuarza de las categorias respectivas: 2o tan-

bién.
iron generadas v modsiadas por las fi

fla expresion ¢

aricier limitado. Talzs C"IE’.’EOI‘Ia.S fue-
uerzas histéricas del procaso
2 “—'r.ac.on ve"x.l ¢ ideciogico de cierios grupas sooiil

srica de esas eficaces fue adoras de iz

al mismo‘tﬁe‘rhpo SuT

2 vida
du. 'i\.fl"Uii\\.

? | Tales fuerzas son las f fuerzas de dnj’CaC'JI v Cen[rd!l:ac'on
d“ universo ideoldgico ‘Dr"af IS

To-

La categoria del lenguaje unico es expresion 1edrica de los pro-
cesos historicos de unificacidn y centralizacidn linghistica, expre-

sion de las_fuemas coniripetas del lenguaje. El leaguaje Unico no

e dado, sino_que de.hecho se.impone Siempre; ¥ se opone al
p’uram’no real en todo momento de la vida dei lenguaje. Pero, ol
mismo tiempo, es real en tanto que fuerza que trasciende csc piu- °

I’“"‘g’JIS“.O, pomendoze ciertas barrerzs que aseguran el mdximo

I'HIP roiz o

! P ro tales normas no son Un imperativo abstraclo, sino fuerz

] UUIS"‘AO ‘LU]!I ican y cent tralizan el pensa'mv..to ideoldg

jue crisializa en una unidad real, aun-
dei lenguaje hablado (usual) predominante y del len-

relaiis w.
— o1l
o+

{ El lenguaje Gpico comun es un sistema de normas lin msucas ;

Ry

creauoras de la vida del lenguaje que sobrepasan el pmrun-
gico litera-

_ “o crean, dentro de la lengua nacional Dlunhn e, un nucleo lin-

glisuco duro y estable del lengume literario ofxc:_i ‘reconocido,” o
“defiend:n el lenguaje va formado de la presion creciente del pxu- :
“rlingaismo. —

* — No tomamos en considerzcion el minimo lingiistico abstracto

y

del leng1aje comun, ex el seatido de sistema de formas elemen-
tales (de simbolos Hngﬁisticos) que asegura un minimum de com-

uaje literario, del «lecguaje correcton. ;
e

pren:‘on en la comunicacidn prictica. No_consideramos e Icn-\%
\

guaje como un sistema dg_categorias gramaticales abstractas. sino

—

"gomo un {Tengua ie sarurado meo[ogzcamente comy _una concep-

cion del mundo, e, incluso, ‘como una opinidn concreta que ase-
100 Gl munco, & -
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g‘ un maximum de cum,’snsm“ rect “m-: 2ntodar’

(-mxm

LUl

fu nificac L“uzac'on
72135 que > se de,a.rrodan cn u.dlso.ub'c relacics
de ::nvmhhamon polmco-soc_l v culturz
- La poéuca dé Aristoteles, la de %gusw .
dievai de la «lengua gnica de la verdac».
sidn cartesiana del neoclasicistmo, =l universalismo

~ abstracto de Leitniz (la idea de la «gramdtica universaly»). ef idzo--
" logism

IO CONCre!o de Humbcidt, expresan. zun con tcdas las dife-
'enc as de mati z. las mismas fuerzas cennpelns de Iz vida sccial,

gistica e ideoldgica: sirven al mismo objetvo d2 canirziiza-
cion v unificacidn de las lenguas europeas. La victona de una len-
gua (dialecto) predominante, 13 eliminacion de otras, s esciavi-

uténtica. la st

zacion. la educacion a través éz la paiabrz a truccidn
de los bdrbaros v de las capas sociales bajzs en el [enguaje wnico
de la cultura vy de la verdad, la canonizacién de los sistemas idzo-

légicos, la filologia con sus métodos de estudio y aprendizaje de
las lenzuas muenas (y, de hecho, como todo lo que esid muzrto, |
unitarias), Ja lingdistica indoc uropea que restablece una sola len-
gua matriz, comtiin a la muititad de lenguas, ha determinado, todo
ello, el contenido y la fueza de la catezoria del lenguaje dnico en
el pensamiento linguistico y estilistico, asi comc su papel C'e._dor
penciador de estilos, ¢a ls mavoria de Jos géneros poéticos. Tror-
madnc en Al mismo czuce que las @_ngs
meolog.co—verbal

_Pero las fue"/:as centripetas dela vida de

en Ci <(J\,1'1‘7U31 U"llCO» acuian dentro de u
Rttt

1
S
C

-

! lenguaje. e"camad‘.s
12 plunlingiismo efec:

—-1uvo: 13 lengua, en cada uno de los momentos de su proceso de (g‘

Fom acion, no_solo_se estratifica en dialectos lingaisticos en ef;
sbrmdo 1do exacto de 1a] palaora (segun los rasgos de la lingtGistica for-
mal, ‘*spec:xalm ~te los fonéticos), sino también —v ecilo es esen-}
cial—"en lenguajes 1deologlco-soc‘ﬂ€§_ue ,rupos sociales, «pro-!
teﬂopaIEi');—Eggoc_:p_qg» lcngua)es de las enechoA es, eic.\Desdé j
este punto de vista, el mismo so.o 2s UnD mds /]
entre los lengua es del piunl.nomsmo que, a su vez, esid estrati-'
“ficado en lenguajes (de gézeros, de correntes, . Esa estratifi- -
cacion efectiva v el plurxlmguxsmo no sélo constituyen la estdtica’ %

de la wdg hnguunm, sino también su dindmica: la estratificac.én
y el plurilinguisrio se amplifican y se profundizan durante .0do

ete.)

:. o~

entripetas.de la Vida .

el tiempo en que estd viva y evoluciona la lengua; junto a las fuer-

o

A

A
‘, \
.~
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% Ese es el lenguaje de un dia, de una época, de un grupo social

- —\\

centrip myu:m constantemente las fuerzas(centrifugas c)

Ie?rgu:r’a’a vez queTla c"ntr:mz:lcxon 1dr°o unru-mr:m: Ton ! i

\ umnuzcxon ' se desarrolla ininterumpidamente 2! proceso de des-|
centralizacion y separacion. -

" (Cada enunciado concreto del sujeto cal habla represe 2{
punto de aplicacion tanto de las fuerzas centripetas como de as
ntrifugas. Los procesos de centralizacion v de dascentralizacid
de unificacion y de separacion, se cruzan en agquel enunci do que
10 solo es suficiente para su lenguaje, sino lampién para su rea-
lizacion verbal individualizada, asi como para el pmn}inguismo,
por ser participe activo en éste. La panicipacion actva de cada
snunciado en el marco del pluringiismo vivo determina el cardc-
ter linguistico v ¢l estilo del enunciado, en ia misma medida que
su pertenencia al sistema normativo centralizador del lenguaje
linico. ~ .
Cada enuncia dc estd implicado en el «lcncume unico» (en 193‘*

—

.

m
11
-
[

fuem“s feridencias centripetas) y, al mismo tiempo, en el-
plunlmgulsmo social e histérico {en las fu rzas cmmfughs estra--

tificadoras). \\

o1

v EL Tt

de un género, de una corriente, etc. De cada enunciado ¢e pueds
hacer un andlisis completd v amplio, descuoﬂenuolo como_uni-

=

dad con'r“cmorﬁ& tunsa de dos tendencxas opuestas. deia- ‘.101 ";’."

nnouxsuca.,

El medio auténtico del caunciade, 2nel gue H\\rc v s¢ estd for-
mando, es el pluringiismo dialogizante, anonimo x social como
lenguaje, pero concreto, saturado de contenido ¥ acem”aao, en

tanto que enunciado individual.
\-

W
| Al mismo tiempo que se iban desarrollando las varianies p 3

cxpa]es de 10s géneros poéticos en la corriente de las fuerzas uni-

" ficadoras, centralizadoras, cenmpetas de la vida ideologico-ver-

“pal;“se "han formado_historicamente la_ noyela y. 10s_ géneros
ngggpos en prosa que gravitan a su U alrededor, enla \.omemﬂ “de
- las fuerzas “descentralizadoras, centrifugas. A la véz queTesuclve
“la poesia, en los altos circulos 1deoxog1co—socxales oficiales, el pro- {
blema de la centralizacion cuitural, nacional, politica, del mundo £
ideoldgico- verbal, en las capas bajas, en 10s escen 1arios de las ba- s’
racas y ferias, suena el plurilingdismo de los payasos, la nidiculi- § i
zacion de «lenguas» v dialsctos, evolucion? la literatura del fa-
bliau y de las comedias satiricas. de las cans siones de calle, de los
_proverbios ¥ 1os chistes; no existia en este €as0 nLRgUA centro lin- ;

e
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guajes» de los poetas, estucicsos, monjes, caballeros, etc.; todcs ‘os ;
«lenguajes» eran madscaras v no existia un rostro auténtico, mdxs~
cutible. de la lengua. ;
El pluniing2ismo organizado 2n tales géneros mreno”s. no em.’ /"‘?52
tan solo un pludiingismo simple. referido al lenguaje literario red: />"~ iy
conocido (en tedas sus vaniantes de zénero), es decir, mfe"do "d ',3!5”
centro linglistico de la vida ideclogico-verbal de la nacidn y Al

‘T’In -

de :a}
época, sino que se conceria comio opuesto a &l El olurﬂmou mo‘
estaba onentado. de manera parddica y polémica, contra los len-
guajes oficiales ce 127 coniemporane! dad Era un pILrﬂmeuTs‘rFo
dialogizado. ' '

La Iz'losoﬁa de la lenguz, la linguistica vy la estilistica. nacidas
y formadas en la corrientz de las tendencias centralizadoras de la
vida de ia Iengua, han 1gno"ado ese plunlinguismo'dialogizado, que
daba forma a las fuerzas centrifugas de la vida de la lengua. Por’
¢so no les era accesible la dialogizacidn lingdistica, determinada
por 12?. lucha entre puntes de vista socio-lingdisticos y no por el
cont"hctp i‘mralingﬂfstico de las voluntades individuales o de las

So’nt_rlad'xccxones I6gicas. Por lo demds, tampoco el didlogo intra-
lingaistico (dramidtico, ra1é-cn coznitiva y wsual) ha sido ¢ stu-
diado, hasta tiempos recientes, desde el punto de vista lingGistico
v estilistico. Puede decirse sin reservas que el aspecto dialogistico
de la palabra v todos los fzndmenos relacionados con él han que-
dado, hasta no hace mucho, fusra del horizonte de la linznistica.
En lo que se refiere a la =stilistica, hay que decir que k2 sido to-
talmente sorda al didlogo. Concebia ésta la obra literaria como un
todo cerrado y auténomo, cuyos elementos constituian un sis-
tema cerrado, que no supcnia nada fuera de si mismo, ningtn otro
enuncm.do. El sistema de la obra estaba concebide por 5 alogia
con el.s:stem’a del lenguaje, que no puede encontrarse en .merz;c—
ci6n dialdgica con otros lenguajes. La obra en su conjunto, sea cual
sea desde el punto de vista estilistico, es un moudlogo autosufi-
cxepte y cerrado del autor, que, fuera de su marco, no presupone
mds que un oyente pasivo. Si hubiéramos representado la obra
como re_phca de cierto didlogo, cuyo estilo vend:ia definido por g

su relacxép con otras réplicas de ese didlogo (en el conjunto de la e

convc;rsacxén), no existiria en ese caso, desde ¢i punto de vista de

l{i estilistica tradicional, una manera adecuada de abordar tal es-

tilo dfa}ogizado. Los fendmenos de ‘ese género, xpresados mds

categrica y claram'entc —el e;}il%olémico. paradico, irénico—
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jad Esa exclusiva worieniacis

/ cupaciones de los invesugadores. La misma orientacién
dad hizo que fuessen ignorados todos 15 zéneros verbales (cos-

i

son generaiments <alificades como fenomenos r2ldrons v o
come fenomence toeticns. La zsulistica encierra tedy fenomeno

(b

C'.I‘- Q

estilistico 2n =l contexte en forma de
enunciacdo, autonomo v c2rrado, como 3

terior d2 un solo contexto; Wl enunciade, no pueds taner 21n:
correspondencia con ores :“unciados no puede
nificacion esuiistica en interaccidn con los demds. porgue se ve
obligado a agotarse 2o su propio contexte cerrado. -

')n"c 0 dal rest

10 encare

galizar sd

—~  Sirvizndo a las grandes t 1d ncias cenimalizaderas S2 oo vica

ideciégico-verbal guropea, la filosofia de la lengua. la lingiisuca

v la estlistica buscaron. en :\r'“.er lugar. la unigad 20 la diversi-
el

nala unidad» en ¢

rasado de la vida de los lenguajes. centro la atencion dei oen-
! sdfico lnghistico 2n los aspectes mas estables. [ir-

el

samiento {ilos
mes. invariables v monosemanticos de la palabra —antes que 2n
SUS aspectos rbﬂe!uos—- porgue estaban mas alqados e las esfe-
les. cambizntes, de la palabra. La «conciencia

ras semdntico-soc:al
de ‘.a nguay, real, sarurada desde el punto de visia ideoldgico,

fas preo-
a la uni-

imr:bcac; en un pluriinguismo reai, quedo al margen de

de la prosa lLiterania), porizdores de

+

IL‘HCI‘ISL&S retoricos,

{"’“quCxab desceniralizadoras de la-vides del lenguaje o, en todo

[RR w241

caso, impiicados sustancialmente en ef piuniingGismo. La expre-
sidn de esa conciencia de la diversidad v pluralidad de lenguajes
en las formas v fendmenos eapecificos de la vida verhal, quedaron
sin ninguna influencia dign: de tenerse en cueni2 en el pensa-
misnto linglistico y esulistico.

Por eso, la percepcidn especifica de la lengua v-de la paiabra,
que habia encontrado su expresicn en las esulizacionss, en el

en las parcdias, en las variadas formas de enmascaramienio ver-
bal, de «habla alusivar, v en las formas artisticas mds compigjas

de organiu“én del nlurilinglismo, de orquesiacion dz los iemas
a través del lenzuaje en todcs los caracteristicos v profundos mo-

eios de la prosa novelesca —en un'nme'shauccn Cervantes, Ra-
beiais, Fielding, Smollett, Sterne, v otros—, no podia ser cojeto de
una interpretacion tedrica ni de una caiificacion adecuadas.

Los problemas de la estilistica de la novela conducen ineviia-
blemente a la necesidad de abordar una serie de cuestiones de
principio de la filosofia de la palabra, relacionadas con agueilos
aspectos de la vida d¢ la pa.abra‘que casi nc han sido esclarecidos
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2or of pensamicnio I“.L_N..cv y el

miento de la paiatbma en ofunivers

tca v de ia vs.m;.'::

su onientacion d iog:
ese ienguaje (dizlogizacid
mds «enguales social
nal, y ftnalmenre, entre las demss len

marco de la mismacu itur?;. del mismo

3

¥
|3

£y«
O

Es verdad que esos | omenos emye
cién de lingtistas vy estms’ eq ics dlumes decenios: pero s2 es-
taba igjos de =nrender a meonzn:e y amrpila significacido C2 los

mismos en todas las esferas dz la vida de lay
La orientacion Cialogisuca da la
{de todos los grados v todos los upos de extradara

la palabra nuevas v cﬁencxs.les posibiiidades artisicas, su aris-

cidud como presa. que,e cuentra ¢1 la novela expresidn piena v
profunda:
Vamos a cantrar nuesia atezcion en !

grados de omentacion cialdmen &2 la pa

posibilidades artisrirac de 13 orosa litirria, )
Segin el pensamiento estlistico tradicicnal, la palabra sdio se

su objet

conoce a si misma (es decir, su contexto), a 0
sidn directa v su lenguaie unimrio v unico. A la otra palap.: qu
queda fuera i
la lengua, como pa.abra de nadie, como simpie ¢

haola. En la concepcion de a esulisticat ..a;c:onsu.
recta. orientada hacia el objeto. sdlc ancuenua 13 or
objelo mismo (su cardcler inagelabie, la caracterisica de =2 po-
der ser expresado plenamente a través de la ,,amom\, e

7 La linguistca séio conocs de las reaiprecas influencias mecinicas (socai-in-
conscientes), ¥ de 1a mezcia de lenguajes, que s¢ refieian en los siementos Loguisu-
cos abstractos (fonétcos y morfoiogicos).
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ila, en su camino hacia el objeto, la fundamental y «:maaa resis-
. tencia de la "alabra ajena. Nadie la entorpece v nadie la contesta.

~— Pero '11’19111121 DS!Z&CT& viva se opone de maner idéntica a su-

* ¢bjeto: entre ia palaora vy el objeto, entre la palabra y el individuo
que nabl existe ! medio raaleable, frecuentemente dificil de pe-
netrar, ce 1as demds palabras ajenas acarca del mismo objeto, so-
re 2l mismo tema. Y la palabra puede individualizarse y mode-
arse. desde 2! punto de vista estilistico. precisameniz 2n el proceso

. ]

ey

- de interaccion viva con ese medio especifico.

Porque toda palabra concreta (enunciado), encuentra siempre
un objeto hacia el que orlentarse, ccndicionado va, contestado,

- evaluado, envuelto en una bruma que lo enmascarz; o, por el

contrario, inmerso en la luz de las palabras ajenas que se han di-

~cho acerca de ¢él} El objeto estd rodeado ¢ impregnado de ideas ge-

nemles de puntos de vista, de valoraciones y acentos a)cnoi\ L3

. palabra orientada hacia su objeto entra-en ese medio agitado- v.

:

E

tenso, desde el punto de vista dialégico, de las palabras, de las va-;
“loraciones vy de los acentos ajenos; se entrelaza en compiejas re-:
laciones, se une a algunos, rechaza a otros, o se entrecruza con los
dzmds: todo eso modela sustancialmente la palabra, que puede
sedxmenmrse en todos sus estratos semanticos, ccmplicar su ex-
_presion, influenciar por completo su aspecto estilistico. i
Un enuaciado vivo, aparecxdo conscientemente en un mo-
mento histérico determinado, en un meadio social determinado, no
puede dejar de tocar miles de hilos dialégicos vivos, tejidos alre-
dedor del objeto de ese enunciado por la conciencia 1dcoldzico-
social: no puede dejar de participar activamente £a el &izlsge so-
cial. Porque tal cnunsizdo suree del dxalooo como su répiica v
continuacién, v no puede abordar e} objeto proveniendo ¢2 nin-
guna otra parte.
La concepcion por la palabra del coijeto de la misma es un acto
complejo: de una parte, todo objeto «condictonado» y «contes-.

tado» es iluminado; de otra, es oscurzcido por la ommon social- \/

PR

-

plurilingie, por la palabra ajena acerca de é1% la palabra entraen/

el complicado juego del claroscuro, se satura de ese claroscuro, ta-
llando sus propios contornos semdnticos y estxlxstzcosjﬁsa con-
cepcién se complica por la interaccion dialégica dentro del ob-

' En este sentido, ¢! conflicto con el aspecio restringido del objeto (fa idea de
rgr:so a la conciencia primaria, primitiva. al objeto en si, a la sensacién pura, sic)
. es muy caracteristico del rousszaunianismo, ¢l naturalismo, el impresionisma, daf

Nl
meismo, fl dadaismo, ¢ surrealismo ¥ otras cormzntes andlogas.
AR — 94—
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jeto, y por los diversos aspectos de su conciencia socio-verbal Ia
representacion artistica, la «“magen» del objeto, puede ser re
mida por el juego dialégico de las intenciones verbales que se 2n-
cuentran y entrelazan en su marco; dicha representacion puede no
ahogar tales intenciones, sino jue, por ¢l contrano, las puede ac-
tivar y orgamgar St imaginamos 1a intencion de esa oalzbra. su
ori emac‘an fhacia el objeto como un rayo, '\odrpmos entonces 2x-
plicar 2} juego vivo e irrepetible de colores y de iuz en ras faceras

de la imagen creadas por la palabra a través de la refraccion iei
\o-p..mbra, no ya 2n el interor del objeto mismo (co e jueg
dﬂ la imagen-tropo del lenguaje poético en sentico rasir ngico,

dentro de !a «palabra enajenadar), sino en meadio de ias pai a'cr
las valoraciones y los acentos «ajenos», atravesados por el rayo
su camino hacia el objeto: la atmosfera sociai de la paiabra, g
rodea al objeto, hace que brillen las facetas de su imagen.

De camino hacia su sentido y su expresion. pasa la palabra por

B
4

\

el campo de las pa labras y los acentos ajeros, en consonancia o0 ™, e

en dxsonanma con sus a'suntos elementos; v en ese proceso dia-

Ioal ante puede llegar a modular ei aspecto v ¢l tono estilisticos. —
\ Asi es exactamente la imagen artistico-prosistica vy, en cspe-

cxal, la imagen de la prosa novelesca. En 1a atmdsfera de la a no-;

s

vela, la intencién directa de la palabra parece m‘.dmxsxbieme"*e -

ingenua, y de hecho imposible, porque la ingenuidad misma,

las condiciones de una novela auténtica, toma inevitablemente un ‘
carglc'.er polémico interno, vy en consecuencia. también ella es diasd
logizada (por ¢jemplo, en los sentimentalistas, en Chateaubrard.
en Tol stoi) : Tal 1magen dialogizada puede encontia: uu lvsic
(aunque sin dar el tono), en todos los géneros poéticos, incluso en
la poesia lirica’. Paro esa imagen solo puede desarrollarse, llegar a
Az? complejidad, a la profundidad, y al mismo tiempo, a la perfec-
c10n artistica, en las condiciones del género novelesco.

En la imagen poética, en sentido restringdo (en la xmazpu-
tropo), toda la accidn (la dindmica de la imagen-palabra) tiene lu-
gar entre la palabra y el objeto (en todos sus aspectos). La palabra
se sumerge en la riqueza inagotable y en la contradictoria diver-
sidad del objeto, en su naturaleza «virgen», todavia «no expre-
sada»; por eso no representa nada fuera del marco de su contexto
(naturalmente, salvo los tesoros del lenguaje mismo). La palabra;

9
La linca horaciana, Villon, Hcmc Laforgue, Annexski, etc., por muy hetero-
géneos que sean esos fenomenos.
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esa toma de concier
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% ; chvida la histeria de la conmtrzdiciona toma de conciancia versa ¢ iz onmadd onalszo oo el r:::rxuf 20,
S Jde su ab'e.d, ast como ¢l presents, iguaimentes cOnIMAISICno. C8 ; =i ;i;i‘-ygr_) 310 se na »M_j»_gp como orma co‘-,umma'" i e
1

cia. - j :ructura déef habla, v se na xZ"‘.Ox’:CC C25L S.ﬁu. re ia dial b”‘?ACO

122 como 2a el enuncads

H TPara el artista-presista, por e} contrario, el objs:o reveia ~re- ; intama de 1;1 pambr; {lamo en la tézl
. * cisamente. 2n primer lugar 2sa variedad soclai- G tun uingf;: de sus™ | moneidaicay, que impregna (oda U 2UTIUCTUM, 1CCE0S SUS 2SUTTINS
. nombres, de:xmclunes v valoraciones™En h-é' rdela pleninud ' cemanticos v s(prtsnos Perp, precisamenta esa dialogizmcisn in-

i

122 com

2rma de “IQD"ZL Jque Do aCepid ias ‘ormas \uJOElSL».‘.., cem-
TOSIIVAS 2XI18rMas. Jue 1o se sgpara ©or medio de un 2070 aulc-

Savd v

‘inagotatilidad dal cbjeto. 2f prosisiz Hene ante s i

‘ “sendas. caminos v rulas imprasas ea el objeto i B

: social. Junto a las Lommdxc:mﬂes .mer“as del gb"=:o mismo. el i nemo de iz :)“C‘:':C‘On de su obieto ,3 'a palatra misma. 7ose:
} B :

i
; prosisiz tiene tambiéa ante si el pluriingiismo social guz se forma ) gnz enorme fuerza de modelacion aee a Lz dalogizasion ;

L alrededor del objero. la babiidnicz me_c’a de lenguajes g { terna de ia palabra encuentra su 2x pf:s.on en una serie ¢z part-
nifiesta en torno a2 cualquier ooy‘:'.O' a dualec..w dei cdjero se en- S cuiaridades d la semantica. de la sintax’s v de la composicion que

; Il , fzreiaza con i didloze social gue hav'd su airsdedor. Para & pro- 70 han sico. en absoluto. estudiacdas kasta ahora sor la linzdistien
£ \ gyer srgve ai ~ rpa e Ia lac vAcas ) . :
‘ LS. L 2l objeo constituye 2 punio dﬂ. concentracidn de las voces {como. de necho. 1ampoco lo han sica las partcuiandades de 2

L i i disonantes, entre las que tamboién debe sonar Su VOZ: 2535 vOces ' semantica en el didiogo corriente}

} * { crean para la suva propia un fondo indispensatie. fuera del cuai , B La palabra nace 2n ef interior cel diilogo como su réplica viva.
h 10 e pueden captar los matices de su prosa ariistica, «no tenen . .. 2 ‘orma en interaccidn dialdeica con la palabra ajena en el inte-

i ; PR
[+ S_resonanciay. i ™ ncrdel objero. La palabra concite su opjeto de manerz dialogis-
“r;;" El prosista-ariistz levanta en torno al objete diche pluriln- } sica.

3 guismo social, hasiz construir una imagen complela, plena ce re-

Sap sonancias dialogisticas, evaluadas artfsticamente, para todas las ' .

E voces v tonos esenci des de tal pluriliagéismo. Yero como va he- Pero con eso0 no s¢ zgota la dialom::.&on iniornz <2z salobm.
P8 . 1 anas fa A - . . s . — -
1 mos dich , toda la palabra en prosa (que no perientzcadiapresa o Esta, no solo se encuentra en ei objeto con la palabra ajena. Todz °
I literaria) —costumbrista, retdrca, :*.euufxca— 30 puede dejar de 3 -paiabra estd orlentada hacia una respussia v no pusde evitar la in-

Jiuwencla profunds de la paiebra-réplica previsia
La palabra viva. que pertenece a l‘ "a uate neslado, 2sid onen-

TONECIZo Ck anterm™

orientarse haziz o noe
nidén general», exc. L one'xtac.on dialogistica de 1“ o

\.

14 i
e ; guramente, un fenémeno propio ¢e toda paiabra enia- ] ‘ad2 directamente hacia la futura palabra-respuesia: provoca su
1 . cion natural de toda palubra viva. En 'Odas sus vias “da el chjeta. respuesta. la anticipa y se construye crientada a ella. Formdndose
: , en todas sus orientaciones, la palabra se encuentra con la palabra ;- en la atmdsfera de lo que se Ra dicho anteriormente, la palabra
| ajena y no puede dejar de entrar en interaccion viva, intensa, con | viene detzrminada, a su vez, por lo que tedavia no se ha dicho.
. ella. Solo el mitico Addn, el Adda solitario, al abordar con la po- * ° . Dero que viene va forzado v previsto por la palabra de la res-
! mera palabra el mundo virgen, que todavia no nabia sido puesto *~ ¢ ouesta, Asi sucede e 1odo d{i}ogo Vivo -
i en cuestion, pudo, de verdad, evitar totalmente. 2n “ziacidn con ‘ Todas las formas retéricas. con caractar de mondlogo por su ¢
el objeto, esa interaccion dialogistica con | paxa'\*a, iena. Esio ne ,} ssiructura compositiva, estdn orenizdas hacia el ovente }I hacia |
pasa con la palabra humana histérico-concretz, que s¢io de ma- = - su respuesta. En general. se entiends in luso esa orientacion hacia j
RN nera convencional ¥ hasta Cierto punto, pueds sustraerse a ese e, el oyente como una particuiaridad constitutiva bdsica de la paia-J
o e ; bra retérica’®. Verdaderamente, es caractaristico de la retorica @
Todavia mds asombroso es el hecho de que Ia osofia de 2t decho de que 12 acttud ante un oyents concreio, la t0ma €n On-

i , palabra y la lingiistica se orentasen, con preferencia. precisa-
mente hicia la situacion artuficial, convencienal, de 3 paiabra ex-
traida cel didlogo, tomdndola como normal {aungue, fTecuenta-

9 Ver ¢i libro de V VinoGraDOv Sobre 2 prosa artistica. capitulo sobrs ey ica
¥ poética, pp. 75 ¥ s., donde sc dan las cefinicones de las viejas retdricas. B
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sideracion de ese ovente, se introduzca on a misma 2Sructura 2x-
terna de la pa abrn retérica. La orieniacion nacia ia respuesta as,
2n 2ste 250, 2 .\.!'KL uCSCU(;Q ¥ concrela.

Esa orentacion abierta hacia el ovente v hacia la respuest

%y

2n 2l didlogo 0 costumbnista y en las formas retéricas, )arm:"
atencion de los linguistas. Pero los {ingtistas, wamoién en este o250,
solo separaban, preferentar Ae'm, las formas compositivas ¢z |
toma en consideracic 1 del interlocutor. v no buscaban su influen-
c1a en [os estratos crofundos c' semco ¥ d~ “SI“ . Sélo to-
maoan en cuena los aspecios )
necesidades de comprension v clahdad, es decin pracisameznte
aqueilos aspectos gue carecen de dinlogizasion i
comsideran al ovent umcamen e como un {actor que en iends
pasivamente, y 1o como &l factor que responde actvaments y
estd opjetando. .
El didlogo costumbrista y la retérica se caracterizan por la to-
ma en consideracidn, abierta y expresada compositivamente,
del oyente y de su respuesta; pero todos los demds dxsc”mos
estan también crienmtados hacia la comprension reciproca,’ U‘l-
que esa orentacidn no se aisle en un acto mdeoendleme v “o

se revele Composxmam‘"lte La COFﬂD'CnSIOI‘l rec1pfoc3 COHS 1ty

| &)

“ve li fuerza esencial que interviene 2n la formacidn de la paia- ;7 7

ra: s siempre activa, y la percibe la palabra como soporte enrique- £
cedor. =
labra v ia lingZistica sdlo entienden de la
cemprension pasiva de | g.bra especialmente en el plano dal
ﬂ ngua)e comua; es decir, la comprension de la significacion neu-
ral del enunciado v no de’su sentido actuals
La significacion linglistica de un 2nunciddo se entiendz e o
trastondo del lenguaje, v su sentido actual se entiende 21 el tras-
fondo de otros enunciados concretos sobre el mismo tema, 2n 2}
trasfondo de las opiniones, puntos de visia v apreciaciones pluri-
lingnales, es decir, en el trasfondo de lo que, como vemos, com-
plica el camino de toda palabra hacia su objeto. Pero sdlo ahora. ?
ese medio plurilingie de palabras ajenas no es dado al hablante-
‘en ¢l objetoSino en el alma del oyente, como su fondo apercep-
tivo, Lieno de'réspuestas y objeciones.'Y hacia ese fondo apercep-
tivo del entendimiento (no lingtistico, sino oojetual-ﬂmreswoh se
orienta todo enunciado. Tiene [ugar un nuevo encuentro deli
enunciado con la palabra ajena, que ejerce una influencia espe- -
cifica nuéva en el estilo de ésta. —~
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;3.’12!‘11, VCxAApACF.)AO'l 2s :0lo uno de sus elementos abstracios:
zanque, 2mbizn, 202 \.va.DI'C'lSiOﬂ mads concreta v "CJ."Z'(Z cal

intencidn de! hablante; st la ¢com-
nle pasiva. puramente recaptiva. o0
resign de la palabra, sino que la Ju
sacia sy :LOI’».IDO. hacia lareprediic-
aa sido dado en la palabra inteligitie: la

rco de su contexto v no en: Aq:e
or »so, latomaen »onsxd racién :': o

seaudo ¢zl 2nuncizdo. de la
orensién -2rmansce purams
""ﬁdu '1”c: nuev o alacome
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nsiones puramente Y‘EZﬁll\aS. que pod"xan -0~
1sién w.SA\& como son la mayor claridad. 2l
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ce
mayor pomr de conviccidn, la concrecion, etc., dejan al hablante
SU Dropio contexto, en su propio horizonte, no lo sacan de su

AOAA.‘}JA
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narco; son siempre completamente inmanentes a su palabra, v no
rompen su autonormnia semdntica v exprasiva -
En la v1da real del lenguaje, toda comprensidn concreia es acm
iiva: abarcz lo que debe ser comprendido en el propio horizonte ;‘
otjerual-cxpresivo y estd indisolublemente lizeda a una respuesta, ;5 N
2 una objzcién 0 2 un consentimiento motivado./En cierto \em-_.;
do, la supramacia pertenece a la respuesta como principio activ
crea un terreno propicio al entendimiento, io dispone activo 2 inta-
ic. La comprernsién <6lo madura en uua respuesta. La cem-]
creasion v la r»spuesta estan dialécticamente fundidas enire s, vl

¢ condicionan reciprocamente; no puecen existirlaunasinia oir
ue

3!

a.”

e

De esta manerz, la comprension activa, por implicar lo qu
tzndido 2n el nuevo honzonte del que comprende, esia-
una serie de interrelaciones complejas. de consonancias y
disonancias, con [0 que es entendido; lo enriquece con nueves
ziementos. Una comprension asi tiene en cuenta, precisamente
al hablante. Por eso, su orieatacion hacia el oyente es una on:n-
tacién hacia un horizonte especial, ¢l universo caracteristico del
ovente; introduce en su discurso clementos totalmente nuevos:
~orque se produce. al mismo tiempo, una interaccion entre diver-
505 CONLEXIOS, punlos de vista, honizontes, sistemas de aceniua-
on expresiva y «lenguajes» sociales diferentes. El hablante tiende |-
a onenta: su palabra, con su horizonte determinante, hacia el ho- \
rizonte ajeno del que entiende, y estab’ece relaciones dialogisticas )
con los elementes de ese horizonte. El hablante entra en el hori-
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ceptivo del ovente.
W Luevo aspeclo 42 I3 Gialogizacion nidrnd Jooi2 palab
3.5_ccc‘o determinado por el encueniro con
i objeto mismo: el objeto no es lqui 2 camipo d:z 2n-
horizente subjetivo del oyenta. 2or #so. 2l dialo-
racier mads supleus o—: o‘oaco v es cen fre-
“:Luw...u a veces es clairaments ororunista v oums,
croveoanvamenie polémica A menudo, en especial en las formas
retdnicas. 2sa orientacion hacia el ovente, asi commo la dialegiza-
~i¢ninterna de ia palabra ligada 2 ella. puedan. simpiemente. obs-
curscer 2i objeto: la conviccion del oyents concratd se convierte
2z oCeuvo autdnomo. v aisla a la pal_bra de su uzbzjo creadvo
forje m;srnu
.ia acttud uJoc' dei Clro con respecto a ia pa-
la ac 'vtuu ante Ia palabra ajena en lz respuesia ant-
S en

ese:‘.a;f diferanizs v z2ne-

]
o

o]
C¥
[

4
O

antreiazarse estrecham eme, y COnverlirse en casi 'upe ptibles
_r-ara 2i analisis estlistico.

Asi, la palabra en Toistdl se diferencia por su clara dialogiza-
€101 interna, tanto.en el objeto como en ¢! horizonte del lactor,
cuvas parricularidades semdnucas vy expresivas percibe Toistéi
agudamente. Esas dos lneas de dialogizacidn (en la mavoria de
’zos casos matzedas polémicarpentie), esidn estrechamente entre-
azndas 2n su estilo: e Tolsiol, ia palabra, inciuso #n sus expresio-
nes rna's «ifricas» y en ias aesmocxones mds « '*::::*.\, weney d1-
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ocio-verb al Iudlingﬂe quv rodea al ObJC'O v, al mismo lemrpo,
se intreduce polémicamente en el horizonte objetual v :molo;nco
r, tendiendo a vencer y destruir el fondo ape'c 1vo de
rension acuva. En ese sentido, Tolstoi es heredere del si-
do xvur v, ea especial, de Rousseau. De anf proviene algunas ve-
ces 2l esuecnamxea:o de esa concienca social puriiingte con ia que
polemiza Tolstdl, y que se reduce a la conciencia del contempo-
rineo mas inmediato, contempordneo del dia v no de ia épocas en
consecuancia, resulta también de ello una concracion extrema del
didlego (casi siempre polémica). Por eso, tal dialogizacion en el
cardcter expresivo del estiio de Tolstoi, que tan claramente perci-
bimos, a2cesita algunas veces de un comentario histérico-litera iy
especial: nosotros no sa»emos con qué disuena o consuena exac-
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el onn dadn ,m embarze, 252 Jijonancia 0 <onsonan-
cia forma parte cof objetivo ded esulo’’. Aunaug 25 verdad, o
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‘cgo interno de ia palabra toistciana.
E’l ios fenomenos del didlcyo interno de la paiabra tinterno. o
diferencia del didlogo exizrno comrpositivo) gue hemes analizzdo,

ia ac::tud ante la palabra ajena, ante 2! eaunciacdo del otro. forma
parte del objeuvo del esulo. El estilo contiene, d2 moco arzanico,
ias indicaciones hacia fuem. la reiacidn satre los elemenios oro-
pios v los de un coniex:io ajeno. La politica interna del esulo (la
combinacion de ios ale ntos) s} dmefmirada por su poiitica
palabra ajena). La palaora vive, por de-

axterna (la ’Iﬂ'yv1vd ante

na (12 ac
cirlo asi, en la from°r3 c:m Su contexto v el contexto ajens. "o-
tle \"Lda lene también la réplica en todo dm 0go reai: esid 2struc-
turada vy se entiende en el contexio completo del cizloso,

ompuesto de enunciades propios (desde e punto de vista def ha-

i

f)'

lante), v é2 enuncizdos aje aos (del inte 1 cutor;. L

puede ser extraida de ese contexto mixto de palabras propias v
ajenas sin perder el senudo y ¢l tone. Es la parte orzinici de un
conjunto plurilingle. '

Como hemos dicho, el fendmeno de la dialogizacion irizra

es a resente, en mayor o menor medida, en todos los dominios
dela wda de la palabra. Pero si en ia prosa exiraliterania {costum-
brista, retdrica, cieatifica), la dizlogizacidn, por regia general, ce
aAsIa 21 urn acto especial independiente, ¥ se manifiesta en 2f cia-
logo directo o en otras formas distintas, expresadas Comipusiii we
mente, de delimitacién y polémica con la paiabra ajena. del otro,

en cambio en la presa artisica, especialmente 22 ia novela, la dia-
logizacion recorre desde 2i interior, con 2 paiabra de su ob;e'o v
su expresidn, la concepcidn misma. transformando la semdntica
v la estruciura sintactica del discurso. La interorentacion diaid-
~~c:1 se convierte aqui, exn cierta medida. en el acmte:mx nte d2
la palabra misma, al cual da vida v dramatiza desde el intenior ez
cada uno de sus elemenios. :

’omo va hemos dicho, en la mavoria de 125 géneros poéticos
{en el sentdo estrecho de la p&aomx. la dialogizacién intermna de

rey~

"'Ver B. M. Euenaaum, Lev Tolstdi, Livro Primero, £d. Pribor, 1928, Lenun-
grado, que contiene mucho material acerea de este tema; por r:'-npxc 2n ¢l sees
clarece ¢f contex1o actual de La felicidad de la famiiia -
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'a palabra no se utiiiza desde ei punto de vista artstico, no se io-
corpera al «objeto estético» de la obra, se apcza de mansma con-
vencional en la salabra pestica. Zn cambio. la dizlegizacion :n-
terna se convierie ¢n la novela en uno de ios elzmentos asencizlas
dal esutlo presistice, v se somete 2n ella a una 2iabcracidn ardsuca
aspecifica. i
Pero ia dialogizacién intarna sélo puede cenvertrse en ial

fuerza creadora de forma, aili donde izs diverzancizs v las contra
dicciones individuales son fecundadas por ¢l pluniiinggismo so-
cial, donde suenan los ecos dizlogisiices: pero 1o 21 las cumbres
semdnticas de la palabra {ccmo en los zénercs retoricos), sino
que penetran en |os astratos prorundos de la misma, dialogizan el
lenguaje mismo. la concepcidn lingiisuca dal mundo (la forma
interna de la palabra); en donde el didiogo de Ls voces nace di-

rectamente del didlogo social 'de «los lenguajes», en donde :l
enunmado ajeno comienza a sonar como un lenguaje gjeno desde
2l punto de vista social, en donde la orientacion de la palabra 2n-
tre enunciados ajenos. se transforma en su oneniacion entre ler
guajes socialmente gjenos 2n el marco de la lengua nacional
misma.

o se uiliza

¢

En los géneros poéticos, en sentido razininzidc,
desde 2l punto de vista artistico, la dialogizacidn naturai d2 ia pa-
labrarla nalabra 5 autosuficiente y no presupone 2nunciados aje-
nos fuera de su marco. El estilo poético es aislade, de manera con-
vencicnal, de toda interaccidn con la palabra ajena, v sin ningin
miramiento hacia la palabra ajena. :

Icualmmne ajena es para 2] esulo ¢ pr
cu ~~on por las lenzuas ajenas, por las osibiiida"es de existen-
cia de otro vecabulario, de otra semadntica, de otras formas sintic-
ticas, =tc.; por las posibilidades de expresion de otros puntos da
vista linguisticos. Por lo tanto, el estilo poético no conoce la sen-
sacién de marginacién, ni la de historicidad, ni la de determina-
cidn social v de especificidad del propio len ou)v. DOT €50, tam-
poco tiene una actitud critica, reservada, ante ese lenguaje, como
unc mds entre los muchos lenguajes del plunlingdismo; de ahi
surge la imposibilidad de entregarse totalments, de dar tedo su
sentido, al lenguaje respectivo.

Naturalmante, ninglin poeta que hava vivido, desdz el punto
de vista histérico, como persona rodeada de pluriingaismo vivo,

— 102 —
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podx’a dejar de conocer 2sa censacion v esa actitud ante su jen-
zuaje (en mayor o menor medida); re'o éswas no podian alcanzar
m iugar en el estilo poético de su obra, sin destruir dicho esulo,
sia transiormarlo 2n sentido prosistico, v sin transformar af { czn2
211 Una Crosisia,

En los géneros poéticos, la conciencia arustica —en 2! senudo
de unidad de todas las intenciones semdnticas y expresivas del au-
1or— ¢ ruahza to‘"vmeme en su lenguaje, al que es inmanente por

completo; se expresa en ¢l directamente, sin reservas ¥ sin dis:z
clamientos. El lenguaje del poeta es su lenguaje propio, 2n 2i que
e encuentra, por entero v de manera inseparable, al utilizar cada
orma, cada palabra, cada 2xpresidn en su senudo directo («sin
comiilas», por decirio asi); en otras palabras, como expresion pura
v directa de su intencidn. Sean cuales sean los «sufmimientos ver-
bajes» que el poera experimenta en el proceso de creacion, ef len-
guaje s en la obra creada un drgano obediente, perfectamente
adecuado a la intencién del autor.

El lenguaje se autorrealiza en la obra poética como evidente,

incontestable, y universal. El poeta ve, entiende y concibe todo,
con los ojos de ese lenguaje, a través de sus formas internas: v

y »

* cuando se expresa no siente la necesidad de recurrir a la ayuda de

otro lenguaje, de un lengua.e ajeno. El lenguaje del género poé-
1ico ¢s un universo ptoloméico unitario y tnico, fuera del cual no
existe nada y no se necesita nada. La idea de la piuralidad de ios
universes lUnghisticos, igualmente significativos v expresivos. 2s
cradnicamente nalcanzable para el estilo poético.

El universo de !a poesia, sea cual sea el nimero de contradic-
ciones y conflictos irresolubles ravelados por el poeta, se ve siem-
pre 1luminado por la palabra tinica e incontestable. Las contradic-
ciones, los conflictos v las dudas. se quedan en 2! objeto, en ios
pensamienios y en las emociones; con otras palabras, en el maie-
rial; pero no pasaa al lenguaje. En poesia, la palabra acerca de las
dudas debe de ser una palabra incontestable.

- La responsabilidad igual y directa de toda 12 obra frente al len-
guaje (como lenguaje propio), la plena solidandad con cada cle-
mento suyo, cor cada tono y matiz, es una mdgcncia fundamen-
tal del estilo poético; solo él satistace al lenguaje v a la conciencia
lingiiistica. El poeta no puede cponer su conclencia poética, sus
intenciones, al lenguaje que utiliza, porque se encuentra integra-
mente en §él; y, e esa manera, no puede convertirlo, dentro del
marco de su estilo, en objeto de comprension, de reflexidn, de ac-
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es dado des db dentro, =

20 su especificidad v mit

need. El lenguaje le
nal, v no desae fuers,
intencionalidad directa incontesiable, la rotun
vy al mismo tiempo su preseniacion co)e'vu:
guistica limiiada social ¢ histéricamente), so“
marco del esttio peético. La vmdad v la unict
condiciones indispensables purz la realizacio
dad intencional directa (v no objerual carace
noético v de su consecuenciz como monologo.
Esto no significa naturaimente que la diversidad da ’fcwuaj.es
o que las lenguas extranjeras, no puedan formar pare 4@ ia obra
poética. Pero esas posibiiidades son imitadas: 2i pluriiingaismo
sélo tiene lugar en los géneros poéticos «bajos» ~—en la sdtira. a
comedia, stc.—. Sin embargo, el plurilinglismmo (otros ienguajes
social-ideoldgicos) puede introducirse también 21 los generos pu-
ramenie poéticos, v, Hreponderantemente. en ¢f nabla de los per-
sonajes. Pero ahi, el plurilingdismo 25 opjetivadie. Se muesim en
£S2ncia. en ese Caso. COMO COsa: o estd en &l s
lenguaje real de la obra: es el gesto representado del personaje, pere
no ki palabra que represe nta. Los elementos 4z pluniiingdisino
no £z incorporan con los mismos dérechos gue otro lenguije
que aporta sus puntos de vista especitles y mediante i o
puece decir algo que no es posible decir en =i propio lenguaje,
sino con los derechos de la cosa represeniada. El poeta habla
también en su oropio lenguaie incluso acerca ¢z algo ajeno. Para
Iz represemacmn de un mundo ajeno no recurre runca al e
guaie de otro, como mds adecuado para ese mundo. En camuiv, =1
prosista, cormo veremos, intenta hablar en un lquuaie ajeno in-
cluso sobre lo personal (por gjempio. en el lenguaje no literan
de un parrador, d2 un representante de cierto grupo social-ideo-
[6gico), mide {recuentemente su universo con dimensiones lin-
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guistcas ajenas..
Comeo resuitado de las condiciones que hemos analizado, el

lenguaje de ics g°n ros poéticos —ahi donde ¢s10s se acercan a su
limite estilistico'"— se convierte frecuentemente en autoritario,
dogmé'ico v conservador, enclaustrindose para protegerse de la

influencia de los dlalectos socxajes, extrahte'anos Precisamente

B ¥ Nosotros, -*.-zd mcmcntz caractznzzmos;:cmpn: ¢l limite ideal de {os generos
DOCUCTS; en ias obras reales son posibles prosaismos sustanciaies, existea numerssas
variantes de géneros hibridos, difundidos c.svxrc.almcm: en énocas de cambics en los

lenguajes poéticos literanios. - - .
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S. pOr 2 COnlranmo,
ciaimenta, ha ¢z ser direclamente 'Q.i’luOnI‘d ’I‘A"CT'.'L’S‘.:.C‘*S

unitano v unico. Asi sourmio 2 comienzos dal $°’O XX. cuando ics

} QTOSiS'LSS TUSCS COMM2IIaron 2 manifaswar un mteres ESCP”"” jole)s

;05 Qigdetios v

el sias los sm::onsa.s {Bzlmont, V. Ivinovy, -
ien ios T 1urisias. sofiaban con crear 2i «jen-
32ron a 1acer IN1enlos para crear
antos da \r Jliébnikov).
cuaje es pe"‘:n unitario v unico, de la peesia.
; ristico de la palabra poética: en
jon‘” reales y las pretensiones del ssuio
quz sdlo sausiace ai lenguaje directo intencional, v desdz
Uyo punto 22 vista s2 consideran objetuzies, v en ningin caso
iguales a é1", los otrcs lenguajes (el lenguaje hablado, el de los ne-
gocios, ef de la présa. 21¢.). Lz idea de un «lengnaje posticon es-
pecial expresa la ::::s**a concepcion ptoiomeica de un universo
lingaisuco =

£ilenguaje, como medio vivo, concreto, en el que vive 1z con-™
ciencia del artista ¢z la palabra, nunca es @nico. Sélo es tunico

como sistema ;,.:ur-“::i absirccto de formas normativas, tomado

eparadamenie ¢e las comprezsiones ideoldgicas concraias de que
estd lleno, v de la eveiucion hisidrica ininterrumpida del lenguaiz ;
vivo. La nxAsLen iz sccial viva v el proceso histérico de creacidn. ! \/\"

geceran. en e marco de una iengua nacional vinica v abstracta. ¢
na piuraiidad de mundos ceoncratos, de horizontes literarios,
abs- |

ideciogica v sociaimante cerrados; los elementos idénticos,
1
tractos, de la ! lengua. se llenan, en el interior de esos horizontss !

o oz

diversos, de variados contenidos semadnticos y axioldgicos. v sue-
nan de manera diferente : S -~

" Ese es ¢l punto de vista def latin acerca de las lenguas nacionales de la Edad
Media. - [ L
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=1 lenguaje mds literario hablado y escrito (al cer dnico no solo
£Or sus muestras unzwsnco—aostmums senerales, sino también por
1as formas de interpretacion de esos elementos absiractos), astd es- -
tratificado y es plurlingde en su aspecto ctjetual semdntico v 2x-
presivo concreto.

Tsta estratificacidn viene determinada, en primar lugos sor los
organismos especificos de los géneros. Los diferentes aspectos del
lenguaie {lexicolégicos, semdnticos, sintdcticos, 21¢.} van estrecha-
mente unidos a la aspiracidn intencional v al sistzma general de
acentuacién de los diferentes géneros: oratenios. pudlicisticos, ne-
Hedisticos. los géneros literarios inferiores (la novela de doufe-
vard, per ejemplo), v, finaimente, a los distintos g2neros de ia alta

_literatura. Ciertos aspectos cel lenguaje adquieren el especial aroma

de ios géneros respectivos: coinciden con los puzios de vista. el
enfoque, las formas de pensamiento, los matices » acentos espe-
cificos de dichos géneros. 23
A esta estratificacion del lenguaje en géneros se une mds adc- )
lante la estratificacion profesional del lenguaje (en sentido am--
piio), coincidiendo a veces con ella v diferenciandose otras: °l’
lenguaje del abogado, del médico. del comerciznte del actvis-
ta poiitico, del maestro de escuela, etc. Esos lenzuaies, namralﬁ
mente, no solo se diferencian por su vocabulario:
minadas formas de orientacion ii:tencional de interpretacién y
valoracién concretas. El mismo lenguaje del escritor (del poeta. del

novelista) puede ser entendido como argot profesional al lado :J.

01ros argors profesionaiss. -
A nosotros nos intzresa aqui el aspecto intencicnal. es decir, el ;

aspecto objetual-semdntico ;xpresuo dv Séel fc_mon de 1{

«lenguaje comuny». Porgue no se e

tructura linggistica neutra dei fen

ﬂl
1
)
1

r-'stmfiﬁca ise Zif
ngua j sino sélo sus posibiidzdas
inrencionales: éstas se realizan en determinadas dirsccionss. @
llenan de cierto contenido. se concretan. se esgecifican, se im-,
pregnan de valoraciones concretas, se unen a ci2tos objetos. en-
lazan con las perspectivas expresivas de los génzaros y de las pro-
fesxone;_ Desde el interior de tales perspectivas. 2
hablantes mismos, los lenguajes de los géneros y los argots profe-
sionales son directamente intencionales —estdn i!enos de sentido
y son directamente expresivos—; pero desde fuera. es dear, para
los que no estin implicados en el horizonte intancional respec-
tivo, pueden ser objetuales, caracteristicos, pinicrescos, etc. Para
los no implicados, las intenciones que recorren ¢sos lenguajes s
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hacen compac:as, restriciivas desde =1 punto de '-"ism semdntico v
2xpresivo, sobrecargan la palabra v ia alejan de i
cu uulizacion intencicnal directa, incondicional.

Pero al mismo tempo. con la estratificacion del
Tano comun en generes y profesiones. el problema no cueda 2g0-

rado. nt mucho menos. A\Mcue 2n <u nucieo de tase ol !

Hizramo esirzcueniasmar omogeneo desde 2! punto d2 Vi

cial, 2n tanto que lenguaje hablado v sscnito de un zrupo sccial

\.o"x'"“n.h, sx embarzo, ambsién 20 =5ie 22s0 2NISie Si2mpra on
enci . una estratricacion soc 2.,

m-macamemn .‘.QLGQ
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La estrati f icacién social visne determinada también, en pri-

_mer lugar, por la diferencia de .wnz:ntes objetual-semdnticos y

expresivos: es decir, se expresa a traves de las diferencias tipicas de
interpretacion y acentuacion de los elementos del 1°"0umﬂ v puede
no alterar la unidad dialectoldgica abstractolingiistica dei len-
guaje literario comun.

En cuaiquier caso, toda concs:c?(m d=} mundo socialmenie
significativa tiene capacidad para difuadir las posibilidades inten-
cionales del lenguaje por medio de st realizacion concreta 2spe-
cifica. Las cormentes (literarias y otras), los circulos, las revistas,
cAertos penodlcos. incluso clertas obras importantes v clerias in-
i tienen 1odos capacidad, de acuerdo con sU I Lonan

ancia
socxa! para eswratiiicar el lengusje. ilenando ias palabras v

ias ICT‘
mas con sus intenciones y acentos Caraciarisiicos: vy, a través de
o, 2n m‘ﬂandold en clerta medida de otras corrientes, pariidos.
obras e individuos.

Teda manifestacion verbal importante des d el punto dz2 vista
social, tiene capacidad a veces para trasmitir, 2 un circuio ampiio
v por mucho tiempo, sus intenciones acerca de os elementcs clel
lenguaje, haciéndoles participes de su aspiracidn semdntica v ex-
presiva, imponiéndoles ciertos matices semanticos y ciertos :onos
valorativos; de esa manera puade crear la palabra-lema, la paiabra
injuriosa, la palabra-alabanza. etc.

En cada momento histérico de ia vida verbal-idecldgica. cada
generacion, del estrato social que sea, tiene su propio lenguaje; ¢s
mas, cada edad tiene, en lo esencial, su lenguaje, su vocabulario,
su sisterna especifico de azentuacidn, que varian, a su vez. en fun-
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Todos ellos son ndepencentit ¢
-2 5 restringido gque sea su circul cial 2S5 T fe inciuso. como {
'i'ni: ociai del lenguaje. 2! arzot familian por ejempio. 2f araot ' ;
i milia Irtiénisv, descrite por Tolston con su vocabulario es- R

Su espect ‘fico sistema ¢de acentuac: idn.

e

V
Sinalments. coexisien en icdo momento los lenguajes de las

g
Y. {1 ‘
difarentes épocas v periodos de 12 vxa‘. social- zdeo‘omca. Incluso;
avisten 1ambisn ios lenguajes e los dias: pues el dia social-idzo- | X
i3sico v iz nolitica de hov v d2 aver no tiemen. en Cierto senudo. '

i:::e su coyuntura sccial ideoidgica !
tema de acentuacion. su lema. |
nzas. La poesia. en su lenguaje. desperso-’
mbio la Srosa, como vamos a ver, los aisia

e, les da representacion persond

sus msuxtcs v sus ai
naiiza los dias: en ca
con {recuencia, prer::e mdame
y los confronta en didlogos novelescos dramaéticos. ‘
De esia manera, el lenguaje es diverso en cada momento de su :
existencia histonca: ercama la coexistencia de contradicciones = 7
social-ideoldgicas entre el presente y el pasado, entre las dlﬂ"e'nes 7
épccas del pasado, entrz los diferentes grupos socto~-ideoiogicos de
presente, entre corrientes, escueias, circulos, etc. Estos <de'10ua-
P a pljlmou SO $¢ Cruzan entre si de manera variada, for-

j

2.

Emr todos esos «hﬂcm“ es» del plunilingaismo existen dife-
rencias metodoldgicas muy promn_as porque tienen en su base :

rincipios de seleccion v formacion completamente diferentes (m 1
unos casos se wata del principio funcional: en otros, def conte nid

madtico: o si no. del princivio social-dialectologico propicme

an

recry

dicho). Por eso los lenguajes no se excluyen enure si. y se entrecy

san de monera variada (la iengua ukraniana, el le-mnm 451C0, :i 5
lenguaje dei primer simboiismo, &l lenguaje de los estudiantes, de E
10s nifos, el lenguaje del inteiectual mediccre, del nietzscheniano, 7
etc.). Puede parecer que ¢l mismo iérmino «Iefxgaaxe» pierde en - -

srobablemente, no exisie un plano,
i :

este caso todo sentido, porque,
unitario de comparacion de 2sos «enguajes». -

Sin embargo, existe de hectio ese plano general que vusuzzca‘
metodolsgicamente nuestra comparacion: todos ios lenguajes dell
piuriling Jismo, mcependxentememe del principio que est€ ¢a la?

’ el
k base de u individualizacién, constituyen puntos Ge vista aspect
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‘bajo acttvo de la inteccidn, da la interpretacion de las

ficos sobre ef mundo. son s formas Je intercraamon varbal
i2] mismo, honizontes chjetuai-seminticss v axioidgicss ¢ :
.2s.’Como tales. todos ellos pueden ser comparados. puedeq conts
dletarse reciprocameste, contradecir. correiacionarse dialdgics-
mente. Como tales se encusatran v coexisten en la conciencia dz2
a g nle v, e primer lugar, en la conclencia creaderz del artista-
velista. Como tales, viven reaimente, iuchan v avelucionan 2n
l piuniingtismo social. Por eso todos ei os pueden lormmar parie
el plano dnico de la novela. que es capaz de reunir 27 si las es-
tiiizaciones parodlcas de los lenguajes de los géneros, diversos ti-
pos de estilizacidn v de presznracion da los lenguniss profesiona-
2s. de las cormientes. de las generaciones. de "os dizleztos soci°ic<
1c ;yor giemplo. en la novela zumcerisiica inglesa: Todes slle
pueden ser uuhz..dos por el novelista para la instrumentaiizacién
de sus temas y la emre<1on refractada (indirecta) de sus intencio-
nes v valoraciones.

Por eso evidenciamos siempre 2l aspecto objztual semdnuco v

xpresivo, es decir, intencional, como la fuerza estratificadora ¥
duﬂrencxaaora del lenguaje literaric comun, y no las caractensti-
cas lingnisticas (matices lexicoidgicos, tonos semﬂmros secunda-
Tos, o) e los lenguajes de los géneros. de los argots profesic-
nales, 2tc., que son, por decirto asi, sedimerntaciones esclerotizadas
del proceso intencional, signos abandonados en &l camino del tra-
as formas lin-
wiisticas generales, Esas caracteristicas extermas, observadas v fi-
Jadas desde el punto de visia linguistico, no pueden entznderse ni
estudiarse sin comprerder su significacidn funcional. -

La paiabra. en su onientzcidn activa hacia el ebjeto, vive fuera
de sl misma; si hacemos por compieto abstraccion de esa orien-
ci6n. quedard ea nuestras manos el caddver desnudo de la pa-
abra, de cuva pesicidn social, asi como dy destino de su via, no 7
vamos a poder siber nada. Esiudior la paiabra desdz su interior,
ignorando su ¢:lentacion facia fuera. es ian 3osurao orro esiu-
diar la vivencia psiquica fuera de ia reaiidad hacia la gue esid
orientada y que la ha determinado. -

Al evidendar ¢l aspecio intencional de la estratificacién dai
lznguaje literario, podemos, como 'se ha demostrado, colocar =n
la misma serie fzndmenos heterogéneos desde el punto de vista
metodoldgico, :ales como los dialectos profesionales, sociales. las
concepciones acerca del mundo y las obras individuales, porque
existe en su astecto intencional ef plano general en el que pueden

(‘AA
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compararse diajogisticamente. Todo raside en el hecno de que en-
tre los «lenguzjes», sean cuales sean, caben ret taciones dialogisti-
1aden ser percibidos como puntos de

cas (:‘spec:hc..S) a5 decir, puecde
vista sobre el mundo. Por muy diferentes que sean ias fuerzas so-

ciales que generan el proceso de ﬂstmnncamon (profesion. genero.
corrente "e"sonﬂ‘ idad individual), siempre s€ reducen 2 una sa-
turacion (rm:w‘ a) larga v socialmente significativa (colectiva) det
lenguaje, de clertas (v por anto, cesirictivas) intenciones ¥ acen-

tos.

i ag 252 saturacion estratificadora. 1anto mas
- v, por lo 1anto, 1antd
°stmtjﬁc:1cidn del
sueilas, las modifi-

Cuanto mas fuerte ¢

mds sustancial es la fuerza social que prowco ia
lenguaje, tanto mas agudas ¥ 2staples son las o
caciones lingaisticas de las caracteristicas del lenguaje (los sim-
bolos linglisticos), que quedan en ella como resuitado de ia ac-
cién de dicha Fuerzﬂ de los matices semdnticos estables (v por o+
1anto, sociaies), a de caracterisucas dialectologicas autént-
cas (fonencas "xonolo_lc“s 2tc.), que nos permiten hatlar ya de
un dialecto social especial.
Como resultado del trabajo de taies fusza
quedan en el lenguaje palabras ¥ formas neutraies, de «nadie» el
lenguaje sz ve totalmente malversado, recorrido por itenciones.
acentuado. Para la conciencia gue vive en €, el lenguaje no es un
sistema abstracto de formas nomamas sino una opinién plur-

lingae concreta acerca del mundo. Todas las pamoms tienen el

aroma de una profesion, de ud género, < ds una comiente, de un
partido, de una ¢ lerta obia. 42 una cierta persSnd. da una gene-
racion, de una edad, de un iia. de unz hora. Cada paiabma ziene

/

/o] aroma del contextoy de los contextos en qus ha vivido m
samenta su vida desde el punto da vista social: todas las nalabra
vy las formas esidn pobladas de intenciones. Son inevitatlesen la

palabra los tonos mayores contextuales (de los géneros. de las co-

rrentes, individuales).
[ En esencia, para la concl
| realidad social-ideoldgica viva, como

\ en la frontera entre 10 propio v 10 2]
¢s una palabra semiajena. Se convierte en «propia» cuando el ha-

‘blante la puebla con su intencidn, con su acento, cuando se apo-
‘derade ellaylainiciaensu aspxracxon semdntica expresiva. Hasta
el momento de su apropiacion ! la palabra no &€ halla en un len-
guaje neutral e impersonal (jel hablante 0O la toma de un diccio-

U'l

iencia individual, =i lengzuaie COMO
opinién plunlingue. se halla
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eno. La palabra del lenguaje

ro) sino en los labios ajenos, 2n los contextos ajenos, al se
vicio de unas intenciones ajenas: de 2hi que necesite tomarla v
apropiarse de ella. Pero no todas las palabras se someten tan fa-)
cilmente a esa apropxacxon' muchas se resisten porf.adame:n‘tv "
Olrds permanecen tan ajenas como eran, suenan ajenas en la r‘ocaz ?
del hablante que se apoderd de ellas; no pueden ser asimiladas cn/
su contexto, desaparscen de él v, al margén de la voluntad del Hﬂ‘-\
Slante, como si lo hicieran por si mismas, se encierran *mf; o’
miilas. E] leaguaxe 10 es un medio neutral que pasa. fdcll v iibre-
mente, a ser propiedad intencional del hablante: estd pooladvo vv
super'pob%:ddo .de intenciones ajenas. La apropiacién del mismo
su suopqunaczdn a las intenciongs y acentos ‘propios es un n;o-
ceso dificil y complejo. ‘ ’
“Hemos_ partido de la acepacién de la unidad zbstracto-iin-
g}i}stlca ('dm'lectolcgica) del lenguaje literanio. Pero prec?samﬂx;te
el lenguaje literario no es, ni de lejos, un dialecto c::rradc;. D;est:;
:?:;;‘a,aemre c;l lenguaje literario costumbrista y el escrito puede
ya una frontera mds o menos clara. Las diferencias entre
1.s géneros coinciden frecuentemente con las dialectologicas (por
ejemplo.. en el siglo xvii los gézeros elevados —el eslavo :clesialpi—
los bajos 'fel habla corriente—); finalmente, algunos dialectos
pueden legitimarse en la literatura y, de esta manera imolirﬁr;e
en clerta medida, en el lenguaje htu'ano ’ T
Al incorporarse a la literatura, ai implicarse en el lengucje -
;Zr‘fgu;', Io§ dx‘alc:ctos, légicamente, plerden su calidad de ;s\eJ;ras
cio-linguisti e :se de ia, dej :
e e dhecion o
, . arie, =sos diafectos. al
incorporarse al lenguaje iiter:no y al conservar en él <n elast i
dad dialectoldgica, lingiistica. su cardcter de lenguaje avﬁo m‘-
forman a su vez el lenguaje literario: éstz deja tammenjcgt;: <;3*u‘~o
*be: era, es d;mr, deja de ser un sistema socic-lingaistico cer: da
;1 lenguaje literario es un fendémeno profundan;eme esoecm"o‘
igual que la conciencia lingtistica, con la que se halla relac 10-
nadq, de@ hombre formado desde el punto de visia literario: en €l
lg dlversxc_iad intencional dzl habla (que existe tambi€n er.mvtc-d;)‘
dialecto vivo, .cerrado) pasa a la diversidad de ienguajes; ya no es ::
un lenguaje, sino un didlogo entre lenguajes. ” =
. La lengua literaria nacional d= un pueblo, con una cuitura ar-
Fxgxca_ p1_'051stlca desarrollada, especialmente novelesca, con una;
historia ideoldgico-verbal rica e intensa, es, en esencia, un micrc;-é

gosmos que refleja el macrocosmos del plurilingdismo, tanto na-

— =




- — e T p— ——, TR

. |

i
; ;
{ yo
B E A
Ei i
. aia v - iy :
~ Laie Hozrano 30 388
‘ ta agmiiad .
i srradio, anu id anidad. muy s .
i mneificy 3o G 1Y) - T 1
i ecifica, Je «denzuaies» que hap #nirado 2z Comiacio ¥y % 2anen- g
; R o - o i & ~ o
: candidy reciprocaments {und ol cilgs 2o 2l ieng e :
{ . 3 - DI o . [ P T A A o Lgren y
J -enddo resirinzido). En esto resice . espess icicad mecdoioncs |

22l prodlema del lenguaje Jienane - { .
. ol mameniC en qU2 SOMEnIe BN
Enzm pete Guz comer .

i campesing 2 2eTIaracimienio eCiprod
: T : eneimer
T oA e PO \ A e, Dmm A v . [ c Ll
13 Cconcigndid Anguisticd 3C¢ lo-ideciezca <oh T2 Ol evend ; .
: ; - : jictoncs
o i H -t M - ey ~ Ve aean ~ * UivaUia
: {edva desde el punio de VISR CIsdino. a5 decir, dieraninments ac !
3 Rail | ~ine InCISOuT
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1lengu
ie 2
e.

guajes» ¥ no un lenguaje. Se encuentsa anie ia necesidad de e’e'f'
un lenguaje. En cada un a de sus manifesiacionss literario-vers . de ia cancion. &
: ‘les <2 orienia actvaments en ei iurilingdismo. en donds ccupa CVOT“‘d”m" 2} lenguaje especiiico ¥ &
jil | ura posicion, slize un «lenguajer. SO0 QUﬁ’iiﬂdCiﬁ en ¢l Marco det disizie, el auevo jr::‘.gua;e y ¢l ey :
i §e una existencia cerrada, sin escritur@ ¥ sin sentico, al margen de _ ha venido ce ia ciudad de vacaTonss, 10C0 il
i los caminos de ia formacion social- idsoideica, puede el hombre cci saidrian, enies 0 dagpuss. L2 Sm‘}“‘é i
i o asimilar esa actividad lingdistica bisada en la eleccidn, ¥ per- y TRUETo. Fcon.: ndo e reifeve su plurilinglismo ’ b
G mamcer sin turcarse en la cemeza Y lz. predeterm inacion linguis- ‘ o La CO:A» ercia lin f‘=' snca literariamente 2act va encontro. s i
+ de su propia lengua. — ) grrmente con antericiicad, 4 slurilinglismo mucno mas | ?11‘
i S ot fondo, :2mbien uD ombre asi tiene que ver con Jengua- Sado v prcx_un;o, 1anto en el lenguaje literario come fusrn de :":. %;1 ;
i jes ¥ 20 €ON uR lenguaje; PO 2 nigar dz cAG2 URO ¢e aquellcs - kst I}ecr:o .iuncammxff: "_=oe constituir el punto de pariida de 1000 Eﬂ’ij
£ esta bien determinado ¥ 2. .nui::u::'*‘.e el paso de uno aj oo esia . esSTUaAIo &2 ad - cadela ??'3Dn- £} cargerer del oiutn i
: sredeterminado ¥ es - consciente, como ¢l paso de ura habita- _ glismo preexisienie ¥ l5s medics €2 or‘eézzc.e‘: axisiznies oo 2l 1
i Gon a otra. Dichos lenguajes no se & ‘rentan entre sien la con- de,"e"?“m fa palaora. . |
" cie"»cia del hombre respecmo ¢éste no intenia relaciona arios enirs Ei posia esia OCUg = I~ ;
<, 2o intenta ver alguno de ellos con 105 050 % sl ot un enunciado unitario. con caracier &< mendlog aco / |
Asi. un campesino analfabeto que ce llase 2 mil leguas de ideas :or:‘. inmanentes 2 10 gENEres poeucos con jos que trataiz el | 5
IﬂuUl‘:f centro, sumergido sencnlar"er‘t ma cmst,ncm co- poeta. D2 esiz manem 58 determinan jos medics d2 sriznadien o
Gdiana inamovible, y hasta inmutzble para &l vivira en el i'l*“- del posta en ¢t pluriiinzdismo rn" Tl poeta det
; sor de varios sistemas Lingdisticos: rogaria 2 d os en un lengua ' sion piend ¥ cersonal de su lenguaj, dede 28 mir igual 720
" (el eslavo eciesial), cantana canciones en oiro, hablaria ea mmha bilidad ante e tod0s sus aspectos, Sore etesios a todcs solamente 4 s
ar

intencicnes. Cada paiabra debe expresas

cién del poeta: entre el poeta y su palabra no Gebe existir alnguna
distancia. Ti poeta debe partir ¢ei lenzuaje “OmO CORJUNIO inten-

- =5 un tercero, v, al empezar a dictar al amanuense una na peticion a 1

» las autondaaes del dist-ito, intentaria habi tar 2o un cuarto (Co-
\, recto-oficial, «criptoldgicon). Todos eilos son lengua; ‘es diferen-
Lt ~ tes, incluso desde el pnto de vista de ias caracteristicas social-dia-
S lectoidgicas abstractas. Sim embdargo. 10 zban reiaciomados
' dialogicamente €1 la conciencia iinglistica ¢ det Cﬁ"'lDCSLDL sste ]

“ Como es 19gico, hemos simpitficado prermeaitadaments Aagia un un oo
3‘;‘au'mo. ¢i campesino real siempre SUpo haat esa. v o haca
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f’os mas 0 menos Concretes, cuya rsiac
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plicacién directa de cada elemento del sistema de acentuacion en

sicnal urico: ninguna estrauficacion suya, nixwu vari:dad de
‘enzuaje, v menes aun de lenguas eximnjeras, fle]
ajguno. imporiante o no, ¢n la obra podtica.
2ara cilo, el posta ha de vaciar las palabras de intenciones aje-
nas, utilizar solo esas palabras y formas y hacerio de tal manera
que sierdan su relacion con determinados estmatos intencionales y
con ciertos :2jidos del lenguaje. Tras las paicbras de fa ctra pos-
rica no deben percibirse las imdgenes tipicas v opjetuaies de ios
2éneros (excepto del zénero peéuco mismo), ¢e las proresiones, de
las corrientes (excepto de la cortiente a la que pertenece 2l peeta),
de ios conceptos soore el mundo (exczpto la concepcion unica del
poeta mismo), las ?'r::i genes tipicas o iudividuales de lcs hablan-
<25, de sus maneras Je habiar, d2 sus entonaciones tipicas. Tadodo
gite se incorpora a !a obra debe ahogar en el Leteo. v oividar, su
anterior existencia ¢n contex:ios ajengs; ef Lerzmlaje solo puede re-~
cordar su existencia en C.DRIEX}OS poéticos {ani son tamoién po-
sibles reminiscencias concrelas). .
Naturalmente, existe siempre un circulo limitado de contex- .
ion debe percibirse inten-
‘cionalmente en la palabra poética. Pero esos contextos son pura-
ente semdnticos v, por decirlo asi, abstracto-acentuadcs; son

umpersolnales con respecto a la lingtistica, o en todo caso, no ha

de sentirse tras ellos una especificidad lingGistica demasiado con-
creta, una manera verpal precisa, etc.; tras ellos no debe asomar
ninguna figura linghisuca socxo-upxca (de un posible parsonaje-
narrador) solo existe un rostro en tedas partes —ei rosTro tingajs-
tico del autor, responsable dz cada palabra como si fuera la suva
propia. Sea cual sea el numero y las variantes de esos hilos se-
mdnticos v acentuales, las asociaciones, las indicaciones, las alu-
siones, las coincidencias que provienen de cada palabra poédtica,
satisfacen todos a ua solo lengugje, una sola perspeciiva, v no
a contexios sociales pluriingtes. Es mds. la dindmica cel sim-
bolo poético (por ejemplo, al desarroilo de la metdfora) supone,
precisamente, esa unidad del lenguaje, relacionado directamente
con su objeto. El plurilingtismo social que hubiese penetrado
en la obra, sstratificando el lenguaje, nabria hecho posible un
desarrollo normai, asi como también ¢l movimiento en ella del
simbolo. '
El ritmo de los géneros poéticos no faverece en nada ia estra-

tificacién fundamental del lenguaje. £/ ritmo, al originar la im- l
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of conjunto {a través de las unidades ritmicas mds inmediats).
destruys 2n germen los mur\dos y figuras socio-verbales que &
encueniran potencialmente en la palabra: en cualquier case. el: {
atmo les impone cientas fronteras, no les permite Jesarroliarse,; -
materializarse., E‘ ritmo consoiida y refuerza todavia mas ia uni-
dad v el cardcter serrado de la esfera del estilo poéuco, v del ien-:
zuaje unico postulado por el estilo respecivo.

Como resultado de ese esfuerzo de vaciamiento Je 2
clones v de los acentos zjenos de todos ios aspectos el e
ie ».1m:nacxon de todas las hueilas del pluniingtismo
crea‘eg !a obra poética la unidad tensional del lenguaje.
dad puede ser inocente, v s6lo sz ca en épocas muv raras de la
poesia. cuando ésta no sale del marco deal circulo social ingenuo-
cerrado en si mismo, Unico v no diferenciado todavia. cuva idzo
logia v cuyo lenguaje no se han estratificado aun -zalmente. En
general sentimos la tensidn profunda v consciente meadiante !a cua
2l lenguaje poético tinico de la obra se eleva del caos del piuniin-
uismo del lenguaje literario vivo, dai que es contempordneo. -

Asi procede el poeta. El prosista-novelista (v en general casi
todos los prosistas) va por un camino totaimente diferenie. Ad-
mite en su obra el plurifonismo v el plunilingiismo del lenguzje
literario y extraliterario, no disminuyendo, de esa manera. |
cualidades de la obra, sino, antes al contrario, coninbuyendo a su
profundizacién (ya.que contribuye a su conclentia individualiza-
dora). En base a esa estratificacion del lenguaje, a su diversidad e,
ircluso, a la diversidad de lenguas, construye su 2stilo, conser-
vando al mismo tlempo la unidad de ia personalicad crecdom v

fa de su estilo (aunque ésta sea de orden diferentel. /
El prosista no depura las palabras de hfe"ciores v tonnes aje-

nos, no destruve los gérmenes del plurilingiismo social, no arma-

cona las {iguras linguisticas v los modos del hu: (potenciaizs

personajes-narradores) que asoman tras las palabras v las formas
del 1cnouaje, sino que dispone todas esas palabras v formas a dis-
tancias diferentes del nucleo semdntico ditimo de su obra, de su
propio centro intencional.

El lenguaje del prosista se coloca segtin niveles mds o m2nos
adecuados al autor y a su instancia semdntica ultima: algunos ele-
mentos del lenguaje expresan abierta y directamente (cemo en
possia) las intenciones semanticas y expresivas del autor; otros.
refractan esas intenciones: el autor no se solidanza por completo
con tales palabras y las acentuia de manera diferente —humoris-

»
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! 2105 Q2 su instancia sem
: tedavia riscaments sus intencicnes: ¥, final-
mente, exisien algunos elemerntos faltcs por compizto de las in-
tenciones del autor: #si2 no 3
de la paiztra), sino que les muestra camo cbjeto vercal especi-
fico, son para 4 apsolutamentz objeuvariss. Por eso ia estraufi-
cacion del ‘*ng;ay‘ —en génercs, profesiones. Zrupos socalﬂs en
senud: epciones del murndo. com'en =25, individua-
lid:c?cs—‘ d"\'ew‘”'"d soccial de Ze:g"aj: y de las lenguas cha-
lectos), se ordenan de manera especial al incorp novel
convirtiéndose en un sistemna arisuco especifico que mstmrnema
el tema intencional del auter. N
Asi. el prosista puede separarse del lenguaje de su obra —ade-
mds, en grados diferentes—, de sus diversos estralos ¥ aspectos.
Puede utilizar ese lenguaje sin eatregarse por enterc. Mmantenieén-

& autcexpresa ¢a eilos {(como autor

i
orarse 2.2

dolo sermiajeno o totalmente ajeno, pero obligéndcle a su vez. en.

dltima instancia, @ servir a sus mtenciones "El autor no habia en
ese lenguaje, del cual se separa en una u oira medida, sino como
si lo hiciera u través de dicho lenguaje, zlco mds fortalecido, ob-
jetivado, que se halla a una cierna distancia de sus labios.

E! prosista noveiista fio prescinde de lss intenciones ajenas del |
lenguaje diversificado de sus obras, no destruye los horizontes so-;
desarrollan tras:-

cic-ideolégicos {de macro ¥ micromundos) que se
el plurilingx;Lsmn sino que 125 introduce en su obra. El prosisia
utiliza las paiabras va pobladas de intanciones sociales ajenas ggs
obliga a servir a sus nuevas intenciones, a servir al segundo 3m0
Por eso se refracian las intenciones del prosista. y se refracian s€
gun diversos dngulos, en funcién del cardcter social ideologico
ajeno, del fortalecimiento v la objetivacion de los lenguajes del

plurilingismo que se refractar.

La orentacion de ia paiebra entre enunciados y lenguajes aje-
nos, asi como iodos Jos fenomenos y pomomaadﬂs especificas re-
lacionados con esa orientacion. adquieren significacion artistica
en el estilo novelesco. La plurifonia v el pluniingtismo peneﬂ:m
en la novela, y en ¢ila se orjanizan en'un qstcvna ammco u:mo—

'3 €5 decir, las paiabras, g h=—o0s de entenderias como palabras directas, no son
suyas; pero SOL suyas si son presentsdas irénicamente, mostradas intecconalmente,
etc., es de<ir, entendidas desde la co Tespondiente distancia. . .

’ — 116 —
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n1080. En esto raade la cumeteristica especifica del zénero nove-
lesco. La esulistica adecuaaa a esa. parucularidad del género no-
velesco solo puede ser la estilistica soctoldgica. El didlogo interno,
social, de la palabra noveiesca, necesita la revelacion del contexto
social concreto dz la misma que define toda su estructura estilis-
tca, su «forma» v su «cozienidor», pero no ~esde el externior, sino
desde ¢! interior; porque ei didlogo social suena en la palabra
misma. en todos sus elemanics (1ano en los
2n los de la «forman).

El desarroilo de ia noveia reside en la profundizacidn de la
dialogizacion, ez i@ ampiiacion y refinamiento de la misma. Cada
vez quedan menos elemantes neutrales, inmutables, de la misma
sin incorporarse al didlogo («la verdad perificada»). El didlogo
penetra en las profundidades moleculares v, finaimente, 2n las in-
traatomicas. o

Evidentemente. la palabra poética es también sociai; pero las
formas poéticzs reflejan procesos scciales de mads larga duracidn:
por asi decir, las «endencias seculares» de la vida social. Pero la
palabra novelesca reacciona con mucha sensibilidzd a los mas pe-
quenios cambios v cscilaciones de la atmésfera soial; v, como se
ha dicho, reacciona tedz ella, todos sus elementos

introducido en la novela, el plurlingiismo estd sometido a
elaboracidn artistica. Las voces sociales e histéricas que pueblan
el lenguaje —iodas sus palabras v sus formzs— que ie proporcio-
nan intelecciones conrretss determinades.ise vrganizan en la no-
vela en unysistema Ssilizics 2rmoniuso gue expre sa la posw'on

ideolégico-Social diferenciada del autor, en el marco del plurilin-
glismo de la época.. -

CapiTrro 1T

EL PLU RILM\G IS3I0 EN LA NOVELA

Son muy variadas las formas compositivas de penetracion vy
organizacion de! plurilingiismo en la novela, elaboradas en el
transcurso de la evolucion histérica de dicho género, en sus dife-
rentes aspectes. Cada una de tales icrmas compositivas estd vin-
culada a determinadas posibilidades stilisticas, requiere determi-

#nadas formas de elaboracion artisiics de los «lenguajess del
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estzdo de evolucidn histénca de ia hu-
wzmbidn, los correspondieates méio-.
ny realizacion ariistica de los aspec-
! dad.
nar kronelepe (1o que ¢n raduccidn literal signi--
' fica «tlempo-espacion)-a la conexion esencial de relaciones tem-
: 3 astmiladas artisticamente en la iiteratura. Este
: n las ciencies matzmdlcas y ha side introdu-
! a través de la tecria de la relathvidad (Elns-
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1
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! imensidn dei espacis). Enwend
: t2zzrie de e forma voel contenido en ja literztura fno nos refen
. z jz funcidz def cronotopo en cimas asizras dz iz cul
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ui, se compnme, 5¢ convizrte en

~retn. El 1iempo s¢ concensa ag
a su vez. se

visibiz desde el punto de vista artistico; y el espacio,

tnrensifica, penetra en el movimiento del tiempo. del argumemo
de la historia, Los 2lementos de tiempo se revelan en el espacio, ¥
el espacio s sntendido v medido a raveés del tiempe. L2 intersec-
cion de las senes ¥ uniones de =sas elemeniQs »onstm.\c la carac-

teristica del ¢ronoiopo. artistico.
En la literatura el cronotopo tien€ una’ nmpom'xcia esencial
Duada sfirmarse dacididaments GUe el acnero y

pad ics °’ne"0 STugdc

Sus VATETI2S sasdeterminan precisameats po. ex cronotop\. ade-
mas, 2l tempe. s2l2 literatura. Consy Sacipio bésice el
TIoRCioPO £} cronotopo. como Calezl ‘3 da la forma v el conte-
pidoldetermina tambiéa fen una medi id e) ha imagen

i imagen ; s=gcizimente

mxu;uurlc.. .
Co'no hemos dicho. la a asimilacidn d
n la literatura ha discurrido de manera compli
nua was&mdaban Cieiios aspecios del cronotopapaccesibles en las
anes histonessrse elaboraban solo detsrmina-

sespectivas condici
das formas de refiejo aniistico del cronoiopo real. Esas formas d2
ductivas al comienzo, €r2d consoiidadas por la tradi-

tefior, continuaban existiendo obsti-
habian perdido def initivamente su
D' aki la coexis-
nte distintos en
-"ue el proceso

el cr'motono histénico real
icada v disconti-

’:.a—-aw-\ prr\u
cién v, ea la evolucidn pPCs
_padamente, inciuso cuandova
siznificacion realmante productiva ¥ adecualz

tencia en la hitzreiund de f':—'or:‘:n"s prefundam

=

uanio al n":.;:c, logque ¢

compiica exiema adas

fca. vamos a intentar
:ai sroporcionado por
rovela 'urcpe- em-

‘"'—”’" «mm-‘a ez Y tarminando por la no-
a2 eswabilidad tipoiogica reiativa Ge ios crond-

labgragdes &2 2588 ,,-:\.C.:, 25 v2 3o

dos pcs::ﬁor:s.
N .
o o pretendemos que nuestras formulaciones y definiciones
anm sean completas y exactas. Hasta hace poco no ha comen
zado, tanto entre nosotros co } ;
' mo en ¢l extranjero, u ivi
r ] , una activida
senalcn ¢l estudio de las formas del tiempo y del espacio en el anC:
: fa literatura. Tal actividad, ea su desarrolle pesterior, compls
t:1ratv po;xblle mente, corregird de manera fundamental, ’la'svca'ac
eristicas de los cronotopos nove '
feristica po lescos presentadas en el presente

L LA NOVELA GRIZGA

um:’:den l_a‘fnugucdad fueron creados tres tipes esenciales ds
ridad novelesca y, por lo tanto, tres correspondientes procedi
n?:?ntos de asimilacidn del tiempo y del espacio ea la npv I‘ .
d.xcno con mayor brevedad, tres cronotopos novcle;cos Eo e
tipos de unidad han mostrado ser extremadaments “'n;‘j' fCS o
flexibles, v en muchas ocasiones han de:._rz:unado“1 w\:o'dvt*wOS :
la novela de aventuras hasta lz mitad del siglo xviut Polhdon "
bremos.d' comenzar per el més minucioso.anilisis 'd° ];Jscsc'); ha'-
pos antiguos, para desarrollar luezo, sucesivamente, sus \ami t-l
n la novela eurcpea y revelar los nueves elementos ¢ dos &
1217200 eUropeo. ' os creados ¢

: 21 VArnOos 2 CenUTTI nuesi/a aien-

ese i
topo) v, principal y exclusiv .,.::x:’ fnn:c::llilloomicfl D
0:.:“3 con ese probiema. Todos los p.ocl‘.u.s de orden hisionco-
gen f_ 0 los deizmes de lado casi por complzte. ﬁ

El fv-'"' timg d= novela anticua {primero, no en sentde cro-

Ve lamaremes cont .'1":cnalm--—
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Cloe, de Longo. Algunos caracterisiicos ¢jemylos han llegado hasta
heflal "V S‘

nosotros en fragmentos y por referenci
En esas novelas encontramos e. tipo &

elaborado cuidadosamente y sutl - cdas sus caracteris-
ticas v matices especificos. La elzb de este tiempo de la

938
aventura y la técnica de utilizecidn d2l mismo en la novela son

2 ':' emipo dela aventura,

tan perfectos. que ia evelucidn posierior da la novelz pwre de
nueswos dias. Por

po ha anadido nada imporan:2 hasta
del tizmpo de la aventura se evi-
de dichas novelas. Las

casoras directas més

aventuras,
eso, las caracteristcas especificas
enciaz mejor sobre Ia base dei

Slibadar saav)

[T
A < (= -an—. s

TTETIAS J2 10CAs SLiS A
1as novalasg ‘“Mﬂtm recidc v se
com;uo...en, en esencia, da Ios ~=ismos 2lamenios ( OL‘«OS), i

! el meutus. s p2sc especifico en el tedo de fa

n

cantidad de tales e
trama v sus combinacinnes, difizrzz de una zovelaa o, Es fdcl
i esq ema tipico generel de la trama revelando las
; ;

-
= A
as mds imporantes. He aqu

ciones aisladas

ven v una joven en edad ge casarse. Su ong 2en es desco-
nocfdo isterioso (no siempre; esi2 elemexnto. por gjemplo, no
Tacio). Poseen una bellzzz exirzordinaria, También scn
anguantran messerﬂf’"vr?r'e ga-

[POLURE S8 B

n una fiesta :o]er:ae. L,“

ex:raﬂ-r"‘?w"‘ mente casros. S

197 adlzmddn

{proca, \'iolen.’a e instantinea, agmzda omo
una znfermedad incurzble Sz* 2ms 125 1o aue

r de inmediato. Ensu cax 2n ob dculos qu>

< o=A

7. 12s impiden. Los ezamorade

Dar a’os se bus-

Ta- .
&8s refrzsan, 2

ccrnuno al oo, se reencuenirs

-

se encuentran. Los obsticulos v D
e lz 12

stinza a los enamo-

culpaciones de crimenes, procsscs, pruebas en juicio de casidad

v fidelidad de los enamoracdes. Los héroes encuentran a sus fa-
miliares (st no les conocian antas). Juegza un papel muy impor-
tante los encuentros con amigos 0 con ea2mizos nzsperades, los
vaticinios, las predicciones, los sushos reveladerss, los presenti-
mientcs, los filiros soperiferes. La nevelz finzhizz con ia u’;iér;
feliz en mawimonio de los enamoracos. Est2 o5 21 esquema de los
las e iz tmam

@]
tm
-
2l
=
(2]
o

elemenios ‘,u..u..,.:u
La accidn de ia trama se ¢esarrolla ex un rasfondo g2

muy ampl io v variado: genera 1

el mar (Grecia

a2 novels umag vesas con mulhc &

ao v Sa folcd
o, 23 nen a

wzlla) :“M“N\P-‘w acerca de partculandzdes &
diferantes construcciones, obras de arz (por gempio. &2 Juz-
dros), de costumbres de la peblacion, de divarses animales 2xdu-
cos v milagrosos, v de otras c'_:c<'”’=é S }' arezas, Junto cot 2510,

s ¢ as valzs Casianis ax-

se introducan en la novelz reflexio
sas) acerca de diversos temas
cientificos (socre el destino, Ios o

. 1
sobre las pasiones humanus. sobre 2ic.). Tiznznenia
nevela un gran peso espacifico los di da los personazjes
—de de:‘ensz v olros—, consimuides sezdn 1odas las reglas de la
s esiruciurz. ha-

retérica tardia. Ast, la novela grie:
cia un CJCMO EAlClCtODEL.]qu. pr """".’O.

por nosotros (e:z su forma ab

descriptivos v rétdricos. No SCn nusves 2n mo

tido v se han desarrollacdo bien en owros gé
ntigua: los motives ameroses {el primer encu

angusta) b ladcs
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] 3A\.Q desamo
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entidad novealesca
ﬂcstitutivo es el tiermpo nove-
om0 absolutamente nuevo —«e/
:z’f =~ avenira»—, los elzmentos
uirido un ce.ra:t-*r nuU2ve y unas

123, esuin al
nuava, Psoecxf’ c
lagog d2 12 aventura,
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mundo ajene duran:
dz los ducrem’s giner

N ore
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o5 2cTe o'desarl C.... eran €n
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ia da 252 tdempo de la aventura en las

Wmianto argume antal es cl primer

]
la heroizz. vy un inzsperado estallido de
pasidn reciprocs; 2t punt'o que ciema el movimiento 'g mental
v faliy an matdmonio. Entre estos dos puntos se desa-
alla toda 12 accidn de la novela. Dichos puntos —térm minos del

5 - - IR ’
encusnIO gaire 2 N2TOR Y

rella toda :

movimianto arzumen al— soz acoztacimisntos esenciales 2n la

vidd dz lost i man cva bxoc""vca pox si mis-
PRy -

curre) exnire '*'ﬁs P-:ro enire :Hos, noe d--»

TLansC

.
delo qus n:;.'(
- -
2r, <

- dasde el cormienzo, el amor entre el héroe

ninzuna duda, y esz amor permanace ab-
icble durante woda k nox:la. -.ag.u:n es s_l ‘a-
. ;

vala, cOmO si2nir2 2sios dos mo-

dia daspuss dal zacuzntro. Los dos momentos
iograrica, de un Hempo mo"a.:cc

camto At ﬁr\v-’v(‘
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0s D#rces; po 2p0on2 mad2 2 suovikl

Zos momenos L

soieran malurcio vose hu:i:r:: zonocido
tendnamos =n:o..C°s L.no de i{os tipos d: nove
diz: p2ro no seno. en ningdn casg, €

TeRSINIT ¥ proTall. o st los hiross ...Esmos

MzOr uLe & 2uUe,
la europea muy tar-

wturas, ol tampoco la

novaia zrie:a. Pu=s en ese SUDU°5L0 aungue los r,e rminos cel ar-

la boda al ﬁnal) Ios acontecimien

¥
ma-’.;lmox hubieraz adquirido, en cambio. una clerta significa-

cion biogrifica e incluso psicoidgica;
tlempo real de ia vida de ics hiroe:

mos Vv a i0s acontecimien:os (esencial
vels griega falia precisamente esto; b
tamente puro entre los dos momeaale
no \.’;2 ninguna kuelicenlavicay 2

e}
Todos los acontecimizntos de la novela qu

tos que reraréan el

r
son pura digresion del curso normal de la vidz; digresidn que ca-
rece de duracion real, de anadidos a la biografia.

Ese tizmpo de la novela griega tampoco conoce la duracidn

bioidgica elementa!, de edad. Al comisnzo dz!

se encu h.m" en edad de casarse; v 2 la misma edad, iguai d= fla- -

anovela, los niroes

anras v belles. se casan, al final de la novela. Ese uempo. du-
rante ! cual vivea un nimero increible de aventurs, no =5 me-
dido ni calcu lado en la novela; son simplements dias, noches,

1oras, momz2nios, medidos sélo técnicamente

’

cada una ds las aventuras. Dicho tiempo —ex

teniso desde el puato de vista ée lz aventurz, pe

no cuznta parz nada en la edad de los hér

hisn da vn H'—no axt v—a*ar-npcv-—l enre dos o

daspertar d2 [2 pasidn y su satisfaccidn,
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d" aventemas o r‘n *-—\n 0“950 cv-. l-—-—«a——_;ka

Lol stz

mdwmae [
FOTIg Oy \

en los Limitxs c'c

wemadame
1o no "“‘*" d

U)
i:i
I
™
n
B
5

ISP

i

F‘,

H




2 Viaa Cor

. d~-ec anarza 42 la fecha def génesis &2 cier

.72 cincod v sais siglos.

sniecimiznios y aveaturas gqus la compenez o

JlieTlaidiivals

o0 2sintzrmamente

™~

n--z=ixadp exteSormente, técnicamente: lo 1mporian

acmacilicag w2 reoenien ¥ «precl

2 corriante. que hudiera

~n=—a2s humanas de medida en ese tiempo v lo hu

zlz2i3n con los momentgs gue s2 rEplicn
aimania o siou]

2y C=1 “a:nb'* Nzterzimen
o hisiéricz dal tizampo v d-‘ Ia av

7‘.':::50 g2 Ia novela griegs, ¢on 104
' o':rzs 2= arie, no exisie

e
o de que la ciencia ni
sia 2hora la cronologd

ac
Eeltz
p M Aal 1 -5
R2512 ng hacs mucho, Iz f"“""DDCS dz2 oS 1mvesu-
. comr -
g2 cierwas povelas diringran

D= esa macera, toda la accién ¢z 2 novala griega, todos los
moones oo forman parte

s=.—1: temporal hisiérica, nide la ;Ad_ corriente, ni de la bio-

~ni dz1a biolégica elemental de la edad. Esidn situados fuera
aries, v fuera de las leyes v normas de medida humanas,
(a5 12 tales series. En ese uempo DO se noduca pada: el
armanace COMO era, tampeco camoia f2
2, sus &rt‘“:sﬂ'os pema—

fad

. en absoluto, ningin U
icios dz su paso Repetimos: se traia & i
: tre dos momentos de una serie tcnaoral real, y,

|99

i Y mn .

c“.a:':: de upa serie biograiica.
si se prasenta, en su conjunto, el
187 -
Sz componz de una serie de segment

= difersnies aventuras; deatro de =2z aventura, el iempo &s
immoriante es lograr

~
¢ zpar, logmr alcanzar, lograr adelaniarse, estar O Do esiar preci- -
samentsen el wo—:xemo dado en un ceric iugarn encloatse o 5O
e ~onirassa, e, Ea el marco de una 2v cuentan los dias,
las noches, las ho *a_s, mch.so los minuios ¥y segundos, Como €T
caiquier jucha v en cuaiquisr empres2 eXiTniT, zcziva, Esos frag-

e intersacian DOT ias DOCIORnSS

c
2ztos tzmporalss se inrroau::n yseinte
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dido casualme=nie. da los
juear a la ponzirzcién de
{ica. Esa logica 2¢ una coincid
neldad casial v una rupiura ¢
non simulianeidad casual. Al mism

v lemeaidad A

1250V «daspy‘s» de tales st v aco s::‘._:._-..-.,_; cz-
suales, tienen también una imponanciz decisona esencial. Sialzo

hubjara acomecmo un minulo asias 0 un minuid é2spusds, 2s da-

cir, 51 no hubiera existido una ciznz si:n.l::ne:dad o non simul-
tanaidad casvales, tammpoco hubizrz existido ef argumento ai €l

pretexto parz escribir la novela

[or e
«Ia 2 cumplr diecinueve afics, v mi padre prepatziba mi boda
para el afo siguiente, cuande e Desiino comenzo SU ju2go» —Ta-
1Ty

mz Cl..o onte (Leucma v Clitofonte. p are I, II
Fs u2go del destinon, sus «dz re:e::=»
mponexs 10do el coptenido d2 la novzia
Inesperadameme, comenzd la guer
H

nos. En la novela no se dice n
"

<<""‘C'.S..u 232y,

‘o

de esa guerra; paro gracias a ella, Leucipa Hega 2 la casa C=l padie
ée Ciitofonte. «En cuanto la vi, me sextf perdidon —cueniz Cli-

tofonte.

Pero el padre de Clitofonte le he ‘*:‘
Comienza a acelerar los prepa 1v
a..‘ siguierie ¢ inicia los sacrificios p:e\ os: «cuando sup

22 ;

1 o v com 10 v - A A el
p:mw y comencé a urdir alguna astucia con ayuda de la cual
Il,>.. positle apiazar las ,.Jp»....s. N sizha ocupado en 280,

o od

e}

E]
=t
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15
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Q. ¢

se ové de repente un mldo enlazona de

2, XII). Resultz que un dguila se hab ]
parada por ei padre para el sacrificio. Era un mal aglero, v se tuvo
que aplazar la boda por alguncs dizs. Y pr ”53'” 712 en esos dias,
gracias al azar, fue raptada la novia destmada a Chtofonte, to-
mandola por Leucipa.
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y Leucipa han de fugarse. Toda la fuga estd construida a base
de |2 cadena de «dz repente» y «precisamente», casuales, favora-
bles a los héroes. «Hay que decir que Comar, que nos vigilaba,

-casyalmente habia salido ese dia de casa, para cumplir un en-

carzo de su duenz.. Tuvimos suerte: al llegar al goifo de Beirut
aba va largando

enconiramos un barco que iba a zarpar v esi

amamas».
a "_ST.L v L‘.h.\_))

Enel o: «Casualmente, un joven se situd
(Parte 2, XXXI-XXXII). Ese joven se conn’:ne 20 su amigoe, v
desempena un papel importante en las peripecias pcstar'orcs.

Se produce después la tradicional tempesiad v el naufragio. «Al
tercer diz de navegacion, la oscuridad, de repente, se derramé por

En el boare

vel cIam cielo v oscurecid la luz del dia» (Parte 3, I).

Todos per-cen en el naufragio; pero Ios h:roes e salvan gra-

cias a una feliz casualidad. «Y he aqui que cuando el barco se des-
hizo en pedazos, una divinidad bxe:xhﬂchom gua-f‘o parz neseires
una parte de la proax». Son arrojados a la playa: «Y nosotros, gra-
cias a la casuclidad, fuimos llevades a Palusia hacia la noche; con
gran alegria alcanzamos terra...» (Pare 3, V).

Luego resulia que también los demds hércas, a los que se su-
peniz ahegzdes 2n el mu.rnz:c se habian salvado ;:“.m..s a felices
casuzlidades. Llegan posteriormente al lugar y en el momanio en
ue [os dos protagors
‘onte, segurs de que Leucipa ha sido sac
dides,decide suicidarse: «Levants la espadz pera acabar con mi
vida en el l W’r d ! ho!crav..s 0 < de I_ﬂ"-'—'! D" r"-’*'e '»°o

N . + N A @

nlsias B2n2n us Zeniz azsces: idad ga ayula. Cli-
.
mrrmac R

TanAn
iC2l2 DCr Uncs

q
1c

agus EZCCZ"’ vives 2 mis dos amig

an loesperzdamentie. no

Soralsdlai,

los aprzcd nime :nua:xo la ajegrion (Pare

To mirsiara
~iz pustaron

‘nmen siempre una imperacciz decs-w ’—r-f Tagavenn

ticipan en la procesidn. De esa manera fui liberado entonces da
los grilletes» (Partz 7, XII).

Durante los dias de aplazamiento se aclara t c‘.o
~teman otro rumbo; naturalments, no sin una serie d d»-,-

v 1ae soeas

¢ias v no coincidencias casuales. Laucipa resulta que
La novela se terrmina en felices nupcias.
Como se ve (y nosotros hemos cmao aguf un nime

riflrarte Aa mmi;aidamaine

— th o
les). 2! usmizo de 1z avertuma tiana an 13 navala 1o wihs Sacea—ca

t2as2; un dia, una hom, 2 incluso u auto-agntes o dessuds, tia-

52 23-
L{eiazaz una 1ras oura en una seriz atamperal, v, de Recho, infhl
nitz, ya que puede alargarse ”"Jlﬂl'a.':.s te; est2 serie ao tianz

ningin po de restriccionss internas importadies. Las novelas
griezas son relativaments poco larzas. En'el siglo xvr, 2l volumen
d; 135 novelas con ané’oz const"uccxon ‘:aoza au::::m..-u entrs
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8§35 aveniuras a'SA.__.ZLS, oo 2 unaseniz Z:“‘;C”’
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rezl, no se convieri2n en dias v Eoras de unz vida humana Fsas
horassydiasz 2
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pueden axistr cvanio

dirizidos por una so
todo ese empo ..,.3.
tznaidadas casual
temzo espec
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de los mealvados. Preci-

non humoanas: d2} des:ino. de los dicss=s.
<. D2mensce nag la ini-

5. aenie & esias fusrzes vono o los hiroze
N N - - -

cia/ive en el lizmpo éa 2 aven . Newuraimenie, en el u2mpo

. la zvernturz ios hércas ombisn 3:‘.;’::: camram. sz Za2lianden,

hichan, sz S”'\ : p='o actidan, por dacirfo asi, como parsoneas fi-
1 25 pariznece: incluse el amoer i2¢ 2s anviade

mazniz porel todopoderoso E ros. A los he::‘ves en ese
Tpo, tan solo ies pasa aizo (a veoss osum: :
1n reing); el hombre a ‘.-1-4 tico dz la a\=1tv'ra es el
ira 2o el nemxpo de la aventura como hom-

sucedizZz =ign, Pero la imiciativa en 252 tiempo no

AiC auVE Do I-

nstos con
revision 16-
0s se reco-

en con la ayuda d= Ia adivinacién, dz Io auspicios, de las
cresncias, de las pred_‘cc‘mes de Ios o'aLJlos d

CuUluTadly

o revelzdor que le dascubre su futuro en

me un su "1
Leucipa y sus aventurzs, Y mds adelante, Ia novela esid ’I na dP
me;ames enémencs. Ei destino v los dioses tisnen en sus ma--
ac

nos la iniciatva de los aceatacimientos, vy también ellos anuncian
- la gante su volunzad, «Frecusatemente, a la divinidad le gusta
wescubrir su futero 2 los hombres durante la noche —dice Aquiles
Tacio por boca de Cliofonte—; pero no para qug se protejan de
.os sufrtmiezios —porqus ellcs 1o pueden mandar sobre su des-
10—, sino para qus soportan sus sufrimiemos con mayor facili-

ad» (Parte 1, IO). - -

E= Ta evolucion posierior d: la novela e

parece el tiampo dala ave
sr“.“u!:._.':«'zay
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wn& o como «m_.h L.‘.s:-“asos» delanoveia
stos ultimos existes va ez las nov:l hzstomzs de Walter Scott.
JL..::) con el acontecimienio (bajo sus diversas s
. er

54
1 inevitaklamenia en 2 novela diferentes UDOS da DT&:Z.GOu-S

)

smeYliociaan Tl T 4

~aciaimenia, suedcs raveladares v
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He asdetodo - -
comenzd su JU 20» con Clxt fo te. éste -

ga como previsién di- -

ZS"’*’?.S\ apare- -

v presenumisnies. Naiurai- ==

v, @8D2Clalimz2tie,

Tmeni3, no s LAMDr:S\. ioditie a2 10d2 '3 novela sea consiuida so-
me ey = “opmta
entura de upo gnego; es suiiciente

ore la base dal wamoe d2ia aven:
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con gue un Jlz 2manio Czoas: Hampo se ‘.:".:I':ve en owras
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3;‘1"3 ltemperalee 2no-

0§ o !
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E'l c5° tiem
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Yalter Sco ate 2280 zigunas de sus

v WLICL

el

la novela his:érica @

es,,-,uxcxdace l2s accione

misteriosos, el rol especifico del suceso, toda ¥po de pradiccionss
o)

.ot 5 Lo H . 3
§ secreias de wienschorss v malvados

y presentmientos.” N cu_ra“m-,;,», 2505 2lammezios o
soluto predominaates en las novelas de Walizr Scott.

Hemos de apresuraraos a sub ayar que se trata agui de la ca-
sualidad emprendedora especific v

tipo griego, vy no de fa C_S"Q""ﬂd La ualidad en ganeral, es una
de las formas de manifesizc n dela ne&s.c.:‘ ¥, como al, puede

ezer lugar en cualquier novela, de la misma manera que tiene lu-
gar en la vida misma. En las seriss iemporalas bumanas mas rea-
les (de diversos grados de realidad), 2 los aspacios del sucsso em-

s

prendedor de tipo grisgo les coresponden (:*“;::l::e'zzc que, en
eneral, ni siquiera puede hablarsz de uza gstric::
cia} los aspectos de los errores Bumanos, de
meate, inclusa en la novela barroca), ds las dudas y eleccionss, d
las dzcisiones humanas emprendadorag, : ’
Para acabar nuestro andlisis dei tizampo de I2 aveaturz en Ja
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otivos son cronotdpicos (es verdad que de manera diferent2 en
los diversos génercs). Yamoes a detenernos aqui en uno dz zllos,
probablemente el més imporante de esios .“ouw‘s el motivo de!

encuentro.

En todo encuentro (como hemos mostrads 2 af analizar la no-
vela aricca), la definicion tﬂmporal («al ms*ao tiempon) es inse-
arabie da la definicidn es ~Enatme
ive zeg:«._;-;v (@S¢ $IIORITEATOIY, (58 SETATATTI— se mantisne
el cTonotopismo; pero uno u otro o de los términos del cronotiopo
es pr:sen:.;do con signo negative: nO s& enCCRITATOA porgue no
Legaron al mismo :L..upo al mismo lugar, ¢ pergue en ese mo-
mento se encoq*m an en lugares diferentss. La unidad insepara-
ble’ (per sin uaién) de las definiciones temporaies y espaciales,
uc.‘., en el cronctopo del encuentra, un cardcier elementalmente
so, formal, cast matemmdtico. Pero, naturalmente, ese cardcter

preci
es a’"st._cko Puss aislado, es imposible el motivo del encuentro:
sruesera del ar-

o elemento comnstitutivo en la esur acel

‘. 2t
R T=pe o 2. RISTT .

e

siemipre entra Com
gumento v en la unidad concreta del conjunto de la obra, ¥. por
0 t2nto, esi incluido ea el croneiopo coacreio gue lo rodsa, ¢

nusstro caso en el tempo de la aventurzyvenua p pais extranjerd
(sin los elemenios coracieristicos e un pais exuz :je.r ). En diver-

'—‘(l

\

sas obras, el motivo del encueniro adquiers diferentes matices
concretos, inclusendo los em rivos-valorativos (el encuentro puade

sar dzseado o no Jeseado, alezre o trists *Luzﬁ vecss horridle, ¥
también ambivaieniz). Naturaimente, ea & iifarantes CONIEXI0S, &l
motivo del encusnind nuede adquirir ciferentes expresicnss ver-
! r una sigmificacidn se*x:::::ﬂ.zon:a 0 purz-

convarimme en s

" dominio clentifico y ticnico; donde predomina &
puramente ocional. no existen motivos como tales; pero
equivalznte (hasiz C"" punie) cel motivo del encuzniro. o

revelada ta

finiciones espact =:~'pc ales es revelada ta .W.‘
510 y claridad ex iopales. La importascia er
cronotopo del camino es colosal: existen pocas obr.s que no in-
corporen una de ias variantes dei motivo dei camino; pero existen
muchas que est3n estructuradas directarments sobre :! motivo del
camino, de los encuesntros o aventuras ez ¢l ca..“no
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Tl mative 22! snpouantrn 3o tarmhAn
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criantac scpecialmente 2! metivo del recono-

oros motves imperant pecialments
cimiento-no reconccim eA..o us hajugadc un snorme pagel en

Ia Leratura {por 2is

= ..,1 motl d;': ::_cu-:":ro 2suno d: los'mds universalas. no sélo
en.a ht:ramr:: {=s 2ifci] &2 encontar una obrz en la que 20 exisia
ese modvo), sino 12mTidn 2 otros dominigs de la *:!tu:ﬁ v

las difarentas ssferas de la vida social y ‘de la vida

=29

n la esfzra mitoldgica v rel

mICHves, per gempis, &l
‘an). En algunas cormzantes {i-
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Ese es el motivo cronoespacial det encuentro. Scbhre les pre-
blemas mis generales de los cronotopos Y del cronokopxs“. va-
a velver al final de nuestro estudio. Voivamos ancia 3 Siie-

is de la novela griega.

mes 2
1o andlt

wera
s}

realiza el tempo de la avent

(En qué espaci ic, pues. s

la novela griega?
la aventura de tipo g griego necesita de una exizh-

z\e'su de la
I
A

El dempo de
sion espacial absracia. Naturalmente, también el un
novela griega es C‘ouc:ap.co pero la relacion entre el espa 0y

Hempo no tHene agqul, por gacirio asi, un CITACIET CTER
puramente tef-:n»o 57 u.-‘_:;::) Do-—= gusz !z aveniulz DL

sarrollarse se mecasiia espacio, ¥ mucho espacio. La simult
casual de los fendmenos, asi como la non slwmt:.::e:ca: cas:s_'- g2

estos, esudn esirechamente ligadas al espacic
luMr porlalejaniay v cercanfa (y por sus divesses eccames) Parz
e e} suicidio de Clitofonte sea impedicdo es pecasario que sus
h.dxcos se epcuentren precisa
para 2 consumﬁrlo para llegcr, €s decir, encontrarse &I el mo-
menio praciso, ea el fugar prwso estos corren, es decir, super
la lejania as:ac"‘/ Pa; que la sz vacién de Cluo.o:.‘, al ﬁn-l
la novels, puadz ser tuada, es nﬂvsafio quelap x.SSlC. en
cabezada sor ¢l sacardote d e Artemis /legue al ngar de eje
antes de gue ésta leng 2 lugar. Los raptos suponen ur trasicao
pido del raptado a un !zggr lejano y descoroct ido. La persecuc
rasupone la superacion de la le;
pauaLs El cautiverio y la prision presup nen la custodia yal 2
! héroe en ul de erminado lugzr en el esa2 cio, c;_
ato espacial posterior hacia-la m
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decir, las posieriores pars-wuon

la fuga. las persecucicnss. ias huo\.eﬂ

p\.DC. muy QI'EIIC" CD 2 aov
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pacics ampics,
verso. d= s2s o
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samente en el lugar donde él se pre- .
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janfa v de clerios obsié J!cs es-

25 y busguedas, et Lcs r:;:os.

s s s ety

social, con su h"s:criz 0 c.uI:.v_:a. Todzs esas particularidades no

i acontecimiento aventurero en calidad de ele-
mentos det .mm ados: porque el acontecimiento aveniurero solo
~minado por el suceso, es decir, preusameme por la si-

&

2d o nor x::":."" idad atr
2 Eo_'i sﬂ ; 12idad casucles, deatro det lugar dado
(dentro del pals dade, cindad. e!c.) Fl cardcter de ese
: =ira cOmO Lame componenia el ac cntesimiento; el lu-

ar sdlo entra en la aventura cormo extension desnuda abstracta.

Por eso, todas las aventuras de la -ovela grieza tienen un ca-
r:;::r mancferipie: lo que sucads 2o Ba:ilonia todria suceder en
zipio O en Bizancio ¥ viceversa. C:er:-.s wrzs, en sioacaba-
gas son Emot 20 tran i &n egmzoo, pergue ot dempe g2
al Hem—g d2

tante de m."la v es en esen-

ot Sd 1"‘ sgnie (empo-

Is : 1 poder penenecen unica-
AT s r
ente al suceso. Por eso, el grad eterminzcion y de concre-

2 limirado.
oI ::cb-aac.aI

concrecion, aungue sélo sea uma ¢

0

:cn‘.ec1riemos se hu‘cieran viszo unidos con esa regu
2. enese orden y en

or dal sucaso se hubiera li-
an u‘d do sttuadJ

[ ele

v
o ras Ca la remrasamIIciEn
2. C3sQ C2 a3 reTress ;o2 su r«.uu.o MUTLS,

u zurec:CC' £igrado de abstra
ntura de tipo grizgo.
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non w.r:v‘eﬂ:'_s casuale
Dary 12 povelz of Lag

: w2 el cacister ajeno de dicho
2 ‘° pu ed flamar 2xética. E: exotismo

universo, por lo que no se la
prasupone una confronacion intencional de lo gue es gieno con

lo que es propio; en él es subrayaca !a ajznidad de los ajeno; por
d= irlo asi, se saborea y representa detalladamente en el trasfondo
d= Ln'wrso pronio. cormiente, conocido. v que estd sobrentzn-
dide. Fn ia novela grizza no exisie tal cosz. En 2ua 1080 te
incluso el pais natal de los héroes (zensraimente, &l R¥roe v iz as-
roiza provienen de paises diferentss); no exisie ni siguistz es2
familiar, corriente, conocido, sobreniendido (el ‘,c_..u 2
7 cuvo tmasfondo se hublerz &
lo ajeno de lo que esad=scono-
ue es natal,

Lniver
ral dal autor y 2 sus isciores),
renciado clarameate lo insélito

cido. Naturalmente, una proporcwn mxnima de lo
cortiente, normal v sobrentendido (para el autor v los lectores),
2xisten clerias proporcionss para la per-

2 universo 2j2n0. Pero

exisie en esias novelas:
cepcidz de cufiosidadas y realicdades de es
taies "'aporcioncs son tan infimas que l2 ci*ncxa cas; 0o puads
dascubnr, a wavés cal a'x?;?isi dﬁ esas novelas, 2l «universo pro-
oropia» de sus autorss.

pio» <o:re:.er:‘1cc vla «gpoc

El universo dz las noxe} jz zas es ua universo abstracio
famids, desde el comisnzs hastz el
! mismo aparece la imagen dal
c‘w‘ donde observa el auior
12 ¢} poder absoluto ¢zl sucesd.

facilidad

a.om:rosa mapidez v fa
\'2

2racionss, musnas

Cizs, resuraccionss, ¥ d2ammds pa.’lpe’:‘.b.

D‘"o aq =se universo aieno absiracio. Muchas cosas v I
m230s —3y2 [0 h2mos seialago— e513a CasCTIIos muy Ciail
mentz (Cémo pusls sar 2so :

wzoiel Lo cudrasa &5 G

£2 daco=ha poma alzp fast
52 25T Mo aizT fast
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a los paises re-

2 novalz: nin-

Y inacos-

e, se Ls css:rlbe.
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IT) En e
otro anima! del Nilo, ensalzc£o por su fuerza todavia mas qua el
czballo dz do. Su nombre es cocodrilon (Parte 4, XIX). :
Dado quz no existe una escala da valores para medir todas #sas
cosas y fanémenos descrites, que no hay, como hemos cucno, un

o, «Tzrzbidan he visto a

Yy
L"’J"’\"do mac o manos F“"'\ (_‘“{ uzl i Yerso pr “’O ft) la'- para

12 parceps 16n d2 2525 £0sas 133' -—1.'0:-.—:—3;5’ las m 5 nas adauﬂ
uriosidzdss, cosas
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ren enionces, inevitablements, el ca:i:::r de
izsdlitas, rarezas.
Asl, les eszacios del universo aj

Lznos da curinsidacdes y rez fidadag oisl

entre si Talss coses _;.3*::;5'-*3.'*“—':5 Y
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rosa. el pn

eizhorados predeminan

Cic’

-mer beso. eic.), en la possiz alejendrina. han s

12 er 2l cronoiep? bucolizo. :ES'.O-

mAm s —a

rii-idﬂico. Este es un Cronowloo Ei—ico- L'yo pz3u2d0. muy Con-

reto v condensado, que bz

nenmn yniversal, Esiamos aguf aniz el tiempo idico e<p="u co.

Tarasm

ceon LEuu».,A ‘..a \.L\-l]\a— (pa
binacidn en
la vida convencicnal pasioril fpa"a.l v més amplamente, de

agricola), Ese tiempo tigne un rimo defmxdo semiciclico v se
vincul6 estrechamecte al paiss) 2
borado detalladamenta. Esel e

misl, d= peguaios episodios am

impregaan un rinconcito del espacio n
mitado, cerrado v totalmente estilizado (vamos a kacer agui abs

traccidn de las
en la poesia

novela grizza no ha quedzdo nacda de ese cronotcpo. La &
Dafnis vy Cloe (de Lcnzo) ocupa un lu

no puramentes ciclico), que es fa com-
:ral (ciche familiar de

- £ om— - I3
tre el tl.u.,O natuTi il Q} v el -.L..uuQ e

[9%w

e idfico insular, especifico v ela-
w0, denso y aroméatico, como la

difersates vanant sde‘c: notopo c.n: amoreso.

ana). Naturalment e, eala

[eH
t
—
N
oh )
O
n

helenistica, inclu

1ca
;

excepcidn. En su nicleo esid el cronotopo pastoril idilico, perd

afzctado de
pacro, esud

Fames d2 un mundoa ‘ ence, y

jeno; el nsrn; xaﬂj:o nat

““cado por

descompesicién: su caracter cerrado v limitado, com- -

R T

desiruido; dicho crond po astd rodzado por todas
! mis::xo se ha converudo en semia-

uidi ¥
el tiempo d2 la aveztura, Esimpoesis:e

o
~as el idilio de Longo en la categoria de novela gﬂ'ega dc
avesturas. Esia obra ocipa un jugar ap..r:e enl evolucion hisio-

bra
rica posiesior dﬂl a novela.
Los elementos de la novela griega —argumentales Y Composi-

estin relacionados con vizjes por diverses pafses ex-

tivos— que
tranjeros, han sido desarroilados porla novela geogra{ica antigna.
____Eluniverso de l2 novela geografica no se parece al universo 2;2n0
c= la novela griega. En primer 1 ear. su nucleo esid formade p-cr
_unz parriz na:al recf gus ofrzce un punto de refersncia. €s°&.as

e valores, vias éz2 -3e)ge] ";IT.EC cay valoracién, Gue orZaniz 3!

“modo de var v d2 entender los pafses v las culturas ajznas (20 este
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e} nucles int2rmo d2 org Sanlza-

T2presenizion, ',JET’JSCGU CC io guz 2s natal)

rela.

ar especial y es solo una’

ural ya no es 1an condensaco, se Ve 2=’ 7
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aior esancial pama el tempo e les move-
fenalemanmta ahsirzozicn de las di-

uf hacemos iguzimanta
2 novelz geogrifica de viajes.
les i¢ es propic el elementc de la avenrray pﬂro ese elemenio no es
aqui el ;rz’r::’;x’o organizador a’on inanie y tiene ciro cardcter).
No es este e lugar incr“o arz :md“..r ea los cronoto-
Tie o tyomy 2t

- - g - A
=n3 Je oT0s g2n2ros Ge ja litemtura oz

O

2 una de las cua-

2 ia consduye

{me vy 8l drama S3lo vamos 2 remarcar que st

éoicayeldrammz szremarcar g
el uernpo rmto’no co-popular, en el u J::n\. o ¢=i cual comienza a
-2 histdrico antiguo {con sus resiriccionss especi-

can muy 10"”"" dos, \i_A::I“:)s completa-

neretos dela zat crzleza g: 2 na:al v a los

camcteristicas de
cada fewomeno de

[

Y arAnTest™y
[« COMNWC s

larse ea un c_‘airo
»o‘ aratelnY 10 aliz

mente disdnios a los que obse
turas en lazs condicicnes de su cronoiopo &ip secifico.
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Iss motivos y eiementos se K"‘""“"" -on a una unidad
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ammlasnmente ssnacifica v muy leiasa, natural-

S ¢n mecdnica de 10 IVEQOS E?.DEI'OS anu-

Atoma cuzndo vemos mas d“a sl ca-icier
grizga pedemos pan:ee: el problersa ae! P2
con ello se 2ciarzn también las

a esa novela. Enrelacién ¢
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agsidad ¥y nOQ simultaneidad casuales, su carencia absolutz ce
toda huella, con un excepcional proiagonismo del sucsso? Esid
perfectamenie claro que en tai tiempo, el hombra sélo puece ser
otalimenie pasive & inmutable. Aqui, como Y2 hemos dicho, al
nombre, le sucede todo. El mismo carece por completo de inicia-
siva. Es s6lo el sujeto fisico de 12 accidan. Estd claro que sds zcct

tamente Ul Cardcier sspacial elemen-

- v - - A
nes vas 2 t2nes orescnii

1 : 3 ey = te e =2l
«a!. Dz hecho, todas las aczionss & jos adérces 22 L2 DoVAA 2
- A . L i T mda om 2T - s
sa raducen 1aD SCIo & MOViTLIT.Y Jorzzde e 2l errozio
- ; ‘- R ;
Gsguedas), es gect al cambio de |

ooy

persecucion, b ugcr ez el espa-
So. El movimienio del hombre 2o 2l aspacio, proptiniins las ner-

mas priocipales de mecics del espacio y &2l dampo ¢z 12 novela
griega; es dacir, el crozotepo. ' : : o

"Pero, sin emtargd, por el espacio se desplaza un hombre vivo,
to de la palabra. L2 verdad

no va cuerpo fisico 2o el sentido esiTic

es que el hombre s totalments pasivo ez su vida —el juego lo
conduze 2l «destinor—, pero soporta 2se Juegs del dessino. Y no
ino qua cuida de st mismo v salie de tal ju2zo, gz

oy

detaid

séio lo sopoia, 8
todas las visioil
y plana, CORsigo mismo.

.7 pormmie

Esz oniginal igentidad consigo piismo, es el ceniro orzaniiz

emmen

s 321 destino v del sucsse €1 identidzd, 1pizcia

il

dor deia imagan delhombrz 2n 12 nove'a griega. La sigaificacica
o seafuadidad ideclégice especial de ese factor delzidanudad nu-
2m3 oo puacsn ser subestimadas, A wavés de dicna caragiani-

o2 se vincula al pasaedo lejano dal Joiciore an-
n 22 los clases, v empieza 2 domigar uno &2
ales ¢z la id22 popular acercz dal
los difzrznizs ::cs 4= foiclers, 2n espacial

~ i - RS R
—uchdgus se java empotrane Y

3 258 QOvSia 3
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En lz novela griega, aparecs con ‘sspecial claridad el papel of-
~izador de 12 idez de la prusha, llsgandoa adquirir, inciuso, ex-

presion juridica.

cacial, como p

.

y de la identidad de los héroes consigo misimos. En 10dos
cmeaics, enconiramos un juzgo directo con los sigros de
-J humana. Sic embarzo, tambiéa el principal con-
e mouvos —encuentro-separacion-bisquedas y reencuen-
tro-—, MO €5 Oira cosa que, por decirio asi. la exprasidn de la iden-
mara misma refleiada por el argumenio. ’ :

ntes gus nada. en el elemento COmMpOsiivo-
wetimionto g pruzbe de los héroes. Hemocs de-

- —janza sl pmer tipo de novela antigua cOmo ia no-

SCTIRTEC Wl pisinn

t

(de aventuras) de le pruefc. Bl trmino «moveid deia prustoy

1Angsromarn) fue adeptado hace ez po per los historiadores

en relacisa con la novels barroc2 (sizlo xv11), que

acill

.12 la evolucién postasior ea Eurcpa de la novela ce t'po

1
{

)

mayerna de griaga 2sid
precisams sroe v de la heroiz

27,y —T zencie. La casu
arcz peli hiroes, sino tambl
o g2 121 ruaciones mas d

2 hatil invencidnde
- - .5 se revela con fusrza la casuisica
ello, las pruzbas te-

co-redrico. axiamme-ior-

precisamente, comd un2
biemsc Cozmo va s2TRmOS. €l usmoo dela

i am oal merrada nl :
croan2l munZIo oIt i
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identidad, su fortaleza y su constancia. El martillo de los sucesos
no desmenuza nada, ni tampoco forja; intenta tan sélo que &l pro-

ducto ya acabado sea resistzate. Y el producto resiste la pru=ba.
“En eso consistz el sentido artistico e idzoldgico de la novela griega,

ro artistico puedes ser construido inicamente so-

Pero todas esas variantes europeas de la novela de 12 prueba,
tanto las puras como las mezcladas, se alejaron considerable-
mente de la prueba de la'identidad humana en su forma simple,

iapidaria v, al mismo Uempo vigorosa. tal y como habia sido pre-’

sextada en la novela griega. Es verdad que se conservaron los sig-

- Ningtn géne st
bre la base de la atraccida. Pero. incluso para ser atractivo. ha de - nos de la identidad humana, pero se complicaron y perdieron su
encizl Porgue. atracuiva puece s3ro : fuerza lzpidaria inicial y la ‘simplicidad con que se revelaban en

poseer un clerto cardcter 2senaa.

los motivos del refonoamlen‘o de la muerte ficticia, eic. La re-

tan sdlo una vida M..“: 50, en '.cc‘c caso. 2lgo que tenga relacidn i
directa con ésta. Y ese aizo humano ba de ser mosirado, al menos ' lacidn de estos motives con el folclore es ea la novela griesa mu-
un poco, en su aspecto esancial; es decir, ha de tener un cieto . - ; cho mds directa (aunque ésta se halla bastante lejos det foiclore
grado de realidad viva ot Para la comprensidn plena, en la novela grizga, de la imagenA
" <1a povela griega =5 uy iole del génerpt T ! del hombre y de las caracteristicas del aspecto de su identidad (y
L1 gdvelesco, que poses una enomse fuerza viizl Pracisameste - por 1o tanto, de las caraciedisticas ds la prueba de esa identidad),
7 -7 T idearde la prueza, que Uene un : - =T n2cecanio tener en cuenta que el hombre esen ella, a diferencia
dor, ha moswado ser sspecizimenie vieble en lz histodiadalano-  ~ 2 los demds géneros cldsicos de la lit ratura anngl_h, un hombre
" © vela. La encontramos en la novela cabalizresce medizval, tanio . i pariiculzr, privado. Esta caractaristica suya comresponde al uni-
- ‘en la temprana como, e espetial, en la tardia. Tambidn ella; : verso ajeno, absiracto de las novelas g:I gas. En tal universo, el
' en una madida consideratle, orzaniza a Amesls al igual que z{ i hombre sélamente puede ser ua hombre j2 rivado, aislado, carenta
Palmerin. Ya hemoes mostrado su ﬁwor‘.arua para la novela™ ‘- { por completo de relaciones, mds o menos imponiantes, con su pass,
barroca. En 2lla, estaidea seent: G_..‘ ececonun c0ﬂ‘°md01dﬂom,1co g con su ciudad, con su grupo social, con su clan, e incluso, con su
: ) preciso, se craan detary i nados hombres ideales, cuva realizacién H familia. No se considera parte del conjunto social. Es un hombre
son precisamzanis los héroes gue han pasado pcr pruebas: «caba- 77 sclo. perdido en un mundo ajeno. Y no tiene ninguna misidz en
' lleros sin misdo nitachan. Es.: mpecabiliczd absoluta deloshérces 777 ! esz mundo. El cardcter privado v el aislamiente son las carzcterss-
. degznera en faltz de naturzbidad, v provocez la 'Cu-. 12 ¢ imponan- —- : ticas esenciales de la imagan de! hombre en lz novelz c““M, ima-
te critica d=2 Boileau, en su dféicgo Tucianiano Los héroes de : ganes ligadas necesariamente a las caracteristcas del tiempo d2 la
: entura y del esaauo abstracto. Coan esio, el hombre da ':a zovala
i i grizga se diferencia, clara v esencialments, del hombre piiblico de
: ] los géneros antiguos precedentasy, espe:'za mente, del hombre pii-
' ; blico y politice de 1a novela geogrifica de viajes.
) i Pero. al mismo tiempo, ef bomirs privado v aislado de 1a no-
; . i vela griega se coraporna externamente, ea muchos sextidss, com
: ? un hombre politico, ¥y, especiaimente, como el hombre piblico de
‘ ; los gézeros rewdncos e histérices: pronuacia larges discursos,
: iz los normag de la rerdsien en los qus relatal no
’ ::i:::s. dno en el de un informe pu-
‘: intirmes. privados. ds su amoer, & ce sus acios v sus
: 1 12 mavo-
i dz i
: s s
{ et
3 - L €2 lnzasudad g2 iz he-
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s
m-r;»~n-.:—'.—':“t:\_:“ A SRR I - e L L ,“.‘..:j ) ‘ )




~ - e A~ - LS — ey e—2
consecuenciz, 1odos les momInios p

sisren. en SU COMjuUNiO, UNR2 HZTiD

) pubiicorzidnsa, izacion juridica

iesamos dz responder a la pragunid dz qué es lo que
! .~ia. la unidad de la imagen humana

. hapriamos de decir que es2 unidad tiene un ca-

récier retgrico juridico.

Sin embargo, esos eler iblico

absolutament

los oSjetives gue lo conducen, 1odas s

se=n BN carafier rotalmente particular,
periancia socio-palitica. Pergue el eje cer

1os hirges, v las pruebas internas y exiermas
ido. Todos esos acontacimientos sdlo adguis-
vela gracias a su relacion con dicho eje
tico el hecho de que, incluso aconte-
corrz, adquieran sizaificacidn t2n sdlo

r elemsio

rosas de los héroes. Por gjem

2 commienza con la gus-

ren imporianciz ex la no
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> = Am2misa, procesiéa que deuane las tor-
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reras'y la efecuciéa de Cltefonte. - :

DPero as caracierisico agui el hecho da que los acontacimisnios
de la'yida parsicular no depeadan ¥ mO S22 intarpreiados & raves
de ~imisnios sOCio-DOLITicos, SInS Gus. al conmanio. los
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ricas, extzrnas, inadecvadas, ¥, por o tnto, con-

recio de la ghsiracsion ex-

do &= todo lo que #s con-
giesa es el mis abstract

<to, €s 1ambién, al mismo tempo.
co. Ea él, el universo v el hombre aparecea como
Jie 2cabados e inmutabies. No exisiz agu! nin-
ciz que forme, desarroile v modifigue. Cc;mo re-
accién represeniada en la novela, gads 2 este uni-

veso 25 deswuide, reheche difirade, creado &
. s desuuide, rahecho, modificads, creado &2 nueve. Tan sélo
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o feancamvada ing

vameanie paquedos), vy 2/ cone de oro, ds Apuic 230
te:ro) Pcro los e’ememos es2 'males cn esie 1po

estin 1?.?’b1“n

como tambx:‘: en Ias diaz
rizntes de la literatura hagiogrd
de ados, dz tentaciones, a la que sigu
miznio d2! hombre
Vamos 2 tomar como base parz npuasiro azdlisis dal s=—'":":>
tico de la novela antigea £/ asno de oro, de Apuievo. Nos refen
emos a continuacion a las caracterisucas e otras variantes (mo-

—an
Pe~
0

otis
dzlos) de estz2 tipo, que han legado hastz nosotros.
A Yn Asamal A e ecta Sa“w“""\ hv\o e< la

n
lo p‘AmCAO gue llamz la atend
SiAn Aal : Il

o — p Ths am
cocmiinacidn day '_x""‘Q e SRCL

o e
wEOIUIA oD &1 Q& .a8 2T

e - m— ~Y Lor g lemm A~ -
03& qUe eXpTesamcs, presizcmenis, 2 dalinirsme “oc oo w2

aovela costumbrisia dz aveniurzs». SM embargn, no puzd2 tra-
tarse, como es namurzl, d= una comblnaaidn \:“s:’:’.u..::;ien" )
.necdnica de los cas "em 0s. Couwu._:c s as‘, eitzzmpo d2ia
aventurz y el d2 las costumbres, en las condicionss d2 un crono-
opo totalmente nusvo cre a:’o por esia now:! modifican esen-
cialmente su aspecto. Por £sQ0, en esie €aso, s embo-a un nuevo
ntura —<claramente diferente del griego—,

0o de tiempo de la ave

asf como un iupo es:-;wﬂ cz fj-‘:—apo de las costumbres,
E! argumeaatlo és Ff asno de oro no es, en modo alguano, u
1zuos

ITEUIlC

ius), en sus momantes »sencxajes, reprasanta, prezisamants,

ol
argumento de est2 novela, Pero la representacidn del camino da
+ vida tiene dos particularidadeas p'o ias, gue deferminan el ca-

by Y

racter espacifico dﬂl tiempo en dicha novela.
Tales parziculanidades son: 1) ! camino de la vida de Lucivs
es rszpresentado bajo la envolin dc una «qneizmoriosisy; 2) el

-

mino de la vida se une 2l czniino real de los vicizs-peregrina-
ciones de Luc:us por e: m”“d o, ea forma é= asno.
Ei i i ia envol i

2niezz

vac e Aal -
dy L2E3I0 Q2 IliTiCTe

vunivessal d2 antes de la apancidn de las clases. La mziamorfosts
a identidad se combinan orgdnicamente en la imazan folclorica

v 1

éal hombre, Esa combinacion s2 mantiene de manera especial-
meante c}"—a en el cuenio puw..‘x Lz imagen dol honiare de los
cuenios —que aparece en todas las vanedades de folc lore fanta’s~

UgO——, §& gstruciura S.Hu,,u. score ios mouvss de e migicn: "’f' T

sis v de la identidad (por muy diverso que s=a, a su vez, el con-
12nido concrato de tales motivos). D21 hombre. los motivos de la

~ et w1, fda He
T21=MOoIiCsis ¥ G 1a 168D iZad oreincsel al corcjunte da! universo

humano: 2 la naturaieza y a Ias cosas creadas por el hombre
cerca de las particularidadzs del tiempo de les cuentos

Mmismo.
populares, en donde se revela la metamorfosis y la idenudad de la
i 3 Jel hombre, vamos 2 hzhiar a continuacidn eg relacién

’:e: """\—’"11( - . .
En la antiziedad, la idea de 12 mewamorfosis ha recermido un
C2rmInO muy comp leJo con ::m“"*"t ramificacionss. Uza de ta-
les ramificaciozes es 3 filoscfia grieza. en la que la idea de la me-
wmorfosis, juntocon la de la 1d€udd3d7 juega un ecorme papel;
la envcliura mzlo/ogzca esencial de esas ideas se comserva, ade-
mds, has:a Demdcrito ¥ Anstofanes (:iunqu; ta_mpo;o elios la re-
basan hasta el final). - .
Otura ramificacion la constituve el desaJ. ﬁllo culiural de la idea
la meizmorfosis (de la transformacidn) en los misterics anti-
As, v, :ch:alx::n 2, 2n los misterios eleusines. Los mitos anti-
en su evolucidn posterior, se han visto mas v més influen-
por los cultos orentales, coa sus formas especificas de
orfosis. En esta serie de Ia evolucién se incluyen también
ormmas iniciales del culto cristiano] A ella periznacen igual-
t2 las formas mdg icas ruc'mentauas de 1a ‘metamorfosis, qu
hallaban enormemente g ralizadas =n los s'c‘c> -1 d2 nues-
ra, y que, practicadas por uﬁa serie de charia , se convir-

ract
on en uno de los fenc‘j\msnos mds correntes y “..;g ados de ia
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Ccmo es légico, es= lclore ©o sz conservg, pero conocsme
existancia a wavés de la influenda v r=fiejc del mismo en la lite-

= -4-¢~»-~ T 2 = -\-t o, W
h < i B m
o = 3 N oo

PR PPy

pe et

gy

—_—

2 VdT SRREN R A e b




raiura {por cjemplo, en novela cora sobre Amer y Psi-
que, d= Apule: .

Fmal-*xemé la cuara ramificacion la conshtuyve la evolucidn
delaidsadzla r‘='.1:."cr1355 en la litzratura. Esta ramificacién

es, precisamznrz, la quz 00s interesa aqul.

Ni que decir tizne que la evolucion dz= la idea d2 ia metamor-
fosis en la litaraturz no se produce sic 2 influencia de todas las
demis vias de desarrollo de esa idea, enumeradas por Boseires.
Basta . con 551:_‘3: la 1nﬂu:1aa de la tradicién de los mistzrios
i : Como 25 mzrmmal no pusds ha-

acer de la influsncia de las formas fiicsdiicas dz iaidea
's eq ja literarure, asi cormo ia infiuendia & foi-
'z hemos hatlado. :
e (A la f‘r-)ﬂs.

13gice de la mammeriosis (de

'c’:z ds. :'vcm:xoh. pmo oo de uza

una evelucise
a clera

n2al sinca o
vadante de ‘a serie temnor_.’ Lc. °s"*’ctuu de esa 1dea es, sio em-
bargo, muy compleja, y de ahique. 2 partir de ella, se desarrollen

series temporales de diverso ‘_po. -
S sezuimos lo disgregacion artisuca de la idea mitoldgica

::::'_:""f‘:fcss e~ Hesiodo (1anto en fosz abajos ¥

3 Lo tecgonia, observaremos que pans ceelta un

M - v~ .
ot ’Su_.u..' gz lzsucesidn &

1n
el

C .l

d
y 2l de hizmo), Ia sariz ezl
matarmor-

22 12 serie ciclica dz la metam

fokc) ':f_—-'-ﬂ.fa ’<Ii

foskej farc et la vids agnice

"’:'-'**"'*r». Cen

2 «metzmoriosis dal zzmouite

"\.S .3::0335 lz mezmorics:
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~am s v~ ae
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cdad dsl preceso teogdaico, del proceso hisidrize, de la natural

de la vica agricola. - =
En Hesiodo, asi como ern los sistemas {iloséficos tempranos

e 3 los misterios cldsicos, la idea de la metamorfosis tiene un ca):’

récter am,uo y la palabra misma «metamorfosis» no es utilizada

1 el sentido especifico de transformacién prodigiosa (en las fron-

teras de lo mégico) tinica de un feadmeno en otro, que adquijere
2 palabra en la época romano-helenistica. Lz palabrz mism

en 2! seatido senalado, aparecid ea un estzadio tardio deterrm..;;i;

[4.]

d= Ia evoiucidn de 1a idea de la metamorfosis.

Ca:?.:::n’sucaf. de ese estadio tardio son las Metzmorfosis, de
Cwidic. En ési2, la meramoriosis casi se ha coaverudo va er'1 1;
mazmorfosis particular de fendmenos aislados, Em’co's y ha
adguinido el cardcier de transformacién milagrosa externa. Se
cozserva lz idea de representacidén bajo el enfoque de meramor-
fe<s de todo el proceso cosmogdnico e histérico, corns'u.a;do r
la creacién del cosmos a partir del caos, v terminando pof?
u-_ans formacion de César en astro. Pero dicha idea se realiza a Lra‘:
vés de urna seleccion del marco de toda la herencia mitoléh'ca li-
teraria de ciertes casos aisiados, sin relacién en.‘. si, claros, de
meamoriosis en el sentide estrecho de la palatma. v de su orde-
n’—'i“io en 2l interior de una serie carente por ¢ o*’zpi::o ce unE-
d:i. :::e.—nl_Cada metamorifosis ¢s autdnoma, y repraseaiz L;a

poética cerrada. La envoirura mitolégica ¢z Ia metamor-
no & capaz de uanir las grandes, y esencizias, series tem-
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F El fempo se cescompeone =1 segmenics emporales au-

téocos, aisiados, que se ensamblian mecdrnicamenta en una sola
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En lo que respecta a la forma especifica de la metamorfosis

_la transtormacion dz Lucius 20 asno, su posterior transforma-
cion inversa en hombre, ¥ SU purificacién mediante el rto del
misteso—, o o5 éste el lugar indicado para hacerun analisis mads
profundo. En relacidn con lo que nos interesa, tal andlisis no es
misma de la metamerfosis en asno es. acz-

pecesario. La génesis
mads, muy
claro por
nuesro te

smrarmomta

complicada. Es complicado. ¥y no lo suficizntemen
nora, el modo de tratarla utilizado por Apuleyo. Para

ma. todo 2si0 no tiens una imporancia fundamental.

- . - .
A nosotros s&io ncs Inigresan las funcicnes &2 esa melamoeriosis
- — . Pl 1~ H -t
en la estruciura de la noveln del sezundc TDC.
t.a T a4 La — v y - -~ —
Sobre 1a base de la me2merios:s s¢ Cia un tpo de rzpresan-

us momentos cruciales. criti-
vierte en otro. Son repre-

2ci¢s da todz la vida humazn
cosola manerz ea gue
centadas las diversas imég
persona, reunidas en eilz ccmo época
exisiencia. No se da agui un proceso de fo
tHeto, sino que se produce una crisis v un renacimiento.

Con eso se dafinen ! ifarencias esenciales entre el argu-

&
o

menic apuieyano ¥ 1os argumentas 22 la novela griega. Los acon-
tecimientos repraseniados por Apuleyo determainan la vida del he-
ros, v, ademas tocz su vida. Como es aatural, no se describe toda

: 3 1 vel 12 mue—=. Por eso, no existe

T

ipo dz poveladela crisis solo
atos que deciden el destino
odo su cardcter. De confor-

Tacici.

esian represenizdos UnO 0K c
1 i)

d= upa vida humana, ¥ d21ermin
o! 2

as o tres imégzenes diferentes
i unidas por las crisis

- Lucius antes de la
purificado v rege-

m—

a paraieia son pie

del re.na.cimiemo) y la imagen del santo (después de la crisis y el
renacimiento). A veces, esidn también representadas tres imdge-
pes: precisamente, en los casos en que estd especialmente evidgn-
ciado y elaborado el fregmento de la vida d2dicado al sufrimiento
purificador, al ascesis, 2 la lucha consigo mismo (que se cormes-
ponde con la existencia de Lucius en formna de aszo). :

De I dicho se desprends claramente que la2 noveia de este tpo
no se desarrolla en un iiempo biogrdfico, en sentide estrico. Re-
preseata sélo los momenios excepcionales, totalmente insélitos,
da la vida humana, Yy Imuy COros en duracidn, comparzdes con el
+alas momentos derenmi-

v~ A 1 - < -~
da 12 vida en su comiunto. Pero tales momenios 4<!

curse
-~ - - M M ~ P 2 4 y
nen tanio la imagen definitiva del hombre mismo, como el ca-

récier de toda su vida posterior. Pero esa larga vida, con su curso

bicz<ico, con sus hechos y wrabaios, empezard a desarvollarse

despuds del recacimiento, ¥, por 10 tznto, se situasd va mis alid de

ussdelr
12 novela. Asi, Lucius, was pasar por las tres iniciaciones, co-
mi=nza el camino biografico de su existencia como reicr y sacer-
dote. )

Con eso quedan definidas las particularidades del tempo &
la aventura del segundo tipo, que 1o es &i tiempo ¢z la novel

a
grizga que no deja huellas. Por ¢l coniranio, esie tempo deja un

1Tz

o
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.

huella profunda, irmborrable, en el hombre mismo v en toda st
vida. Pero, al mismmo tiempo, este &s ¢l tempe de la aveaturai e
tiempo de accontecimientos insolitos, excepcionales, que viezen
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determinades por el suceso v se Caracienzan per la simultareided
\

4 adkidia

tanaided casualzs.
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Paro esta logica del suceso esid agui's hordipada a otma légca

. ’ . -— . .
superior, gue 1 engloba. Es verdad. Ea esie caso, es Fods, la criaca
de la bruja. la que casuc/imente 10md 02 &3
pomada que transformabaen p ijaro, le did

fnrmaba en asno. Por casualicad, precisamenie €2 €s
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ciativa perienecs,
verdad quz talini

poriant2): es la inicatv .
(-h la \:r:aﬂ.:: d= los apocaiics m.

2 le corresponde 12

w'r'-,c:;:"m", delerror

2 equl
3

d .SL’
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cibian un

o O gegoc et >AqL‘-‘u 1
12; porque ti, al convertine por causz del apasio-
cca ecad 2n esclavo de la volupiuosidad. has re-
{ cas:igo a tu curiosidad fuera dz lugar. Pero el ciego

ufrir sus peores rieszos, te ha conducido, sin

rC, haz
presenie. D-:ja, pues, que se vaya y arda de

ciativa nzgat
iavan ! dasazirenade. v i - A i
T soder dei suceso. D : £ tamd=d zus buscar otra vistime parz su crueldad. Porquez en-
a g 'y -4 - . .
;_’"‘”: aveniras 0O ViET . tre log que ha= dedicedo su vida a puestra diosa suprema la ju-
s 2 ia doLs eve e ‘ . . . -~ - N
o o o . s ; neziz casualidad ro tiene nzda gue hacer. {Qué beneficio obtuvo
dad. sinc po r el héroe mismo ¥ por i 12244 | L
Dorn 1o el glimo esiazan : el destino exponisnde:s a los bandidos, a los animales salvajes, a
sre 17 & Uil 25i1aTat ! -
. .z : la esclavitud, a caminos crueles en todos los seatidos, a 1a espera
de aventuras sne L32TTillawse ; L. ) o 13a
45 bor 1a diosa Isis, que 1z indi diacia de la muere? He aqui que otro destino te ha tomado bajo
va H Qut o i
oF su protscsidn, pers se traia ahora def que ve, del resplandor que
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co-m sx _rxo r.‘: ( : S_, N
co mo guia d° Lucxus. al que conduce nacia
! :u-"“":‘u:‘: o d= cierios ritos v 12

el hecho de que aqui, al

FJ

05 tenigan otra signif Lon que ¢o 12 nov ela m
‘125 visionas informaban a la genie
iases. o acarce d2l sucesd, O pard que pu-

v adopr ﬂ’::r*'?-av.s me- pers

)
1y
t
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i
Nal
{

dizran &2
dica sopcriasen mejer sus sufsi--

- fos suzios y las visionas no =

‘2 302iga. Ea Apulero, por bezti

o ¢ indicacicnas 2 los hé- - Tcidoa

... 1andi

2= hia- su d2suno; 5

Aahan kane- ~AT

ro;s c_é daben

Aawn Aa
3z dz2 la codenza &2
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salvz a2 Lucius. Y, {1
sentido dal «destinoe ciego», cuyo poder esid lirnitado por taculpa
o:ﬂ de Lucius, d2 un lado,-y
vaxn, es decir por la proteccidn d2 la dicsa, dz otro. Ese sentido re-

ide en iz «vemganzz jaizly y oo el caming Facia «lz zuténiiza

feee ool

De macera to...uu,.,.

tava i amea oo
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ilumina incluso a otros dioses» (E/ esno de oro, Libro 1I).
Aqui se mussira claramente 12 propia culpa de Lucius, que lo
colocd bzjc el pod°r del suceso- (G’l «destino cizgon). También

al «Z2sting C.‘:EC» ala « casualidad ne 35,..» se le opomne cla-

o

mente el «d2suno gue ven, es dedir, la orientacion d= la dicsa

rav ol 2 10da cloridad el
inalmante, s2 revela con 10Ca cizndaz ol

ar del «desiino gue

y por el p

e

~n

s zlo \._,_" «dastino cisgom, «sin saberlon. ha condu-
a Lucivs. Ds estd manerz, [a sede enrera de aventuras s ea-
da como c.i::zgo; expiacion. -, - .

ralrmmamta XC:H:“‘: “L. O.—-q-,

e —— {-.,..,\._.,.\ v >

: PR —~ taw D
i .)w_..i, s& &zt ‘.’3..:.. SCIIC Ca3l \,,......AO... JoSipaycie)
i ~a ad S : 0 - .- R R
i SuCas2. &2 35‘.-.-0 c.eg:» bt ?..I..‘ mucho mas Lmiado ¥ o2l
+ -‘A— PR R -

- e Ml Yo
i . D= esza mansara. la s2nz2 2 avanToms.

zsearizguaiz

PRGOS [ORRESgCKY

2 da las ayamcve=as Ss
-

me2uzmorioss misTa

[P

i
H

—
¥
. B

—h




LR TLE .

——

1r:3 opo del camino perrmite desarrollar

vida corriente. Sin embargo, esa vida
Io asi, fuera del camino, en las vias co-

*r\..l y los acontacimientos cruciales
o I axisiencia corriente; el héroe sé-
en elia come fuerza ajena: otras,

aimz en etz come
ce solcea la mascora de esa existeacial pero sin estar im mplicado, de
hecho, en dicha existancia, ai inado por ella.

thérce vive M om excepcionales ax-

na-castigo-expia-
s SN 2
da ¢

ar 2 la abyecta existencia con-
is m;’sc:o pazel ol siquiera el de es-
caz en xo mds espess

clavo, sin

3 H - - - - ey
a2 i ..3~3‘_..:. 2XI5T2DTIE YTy
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lino hazciendo zirar la rusda, @ _':a,xa ;:a raun hor’e ano, para un
soldads, para ua cocinero v para ua panadero . Siemprz recibe pa-

los, se ve somatido

delarfarg, la dal panader

ala persscucion de esposas malvadas (12 mujer
2 no lo sopora en tanto
vela, q'mandose la

=
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piel deaszo, s ,en ae yfu\.»..AOu, alas
esferas superiores extraexistenciales de la vida Es mas, el mempo
e o0 2n la existzncia cotidiana es su muere fic-
r2s lo cresn musno), vla salida dz esa existancia

es 1a resumraccidn. Perguz ! ntcleo foicidnco ar ntguo de la me-
tammersis do Lucivs s fa muzre, la 'caj:dz a los infiernos y la

: 2spoada aqui el in-
imoa. ('-’v* tcdas los motivos de £ asno de oro

Jygeogcy

rarse los corre S\,OPCLCE‘.ISS CQUIV&IC 1es mltOlO”‘

"y
o

bl
Uil 8

fiemo y ia

U
pl adan sacont
uaen Lucon

dal bd-ne nmrala vidn M"cﬁ:"ﬂ coas:ituve uaa

nckle que no concce su orgen («un 2xodsiton). La vida da
los dias 2a la esfera mds baja de la existzncia, d2 donde !
a de evadirse, vy a la que guncd s vincula intrinseca-

meate; su camino de {a vida es insdiito, fuzra de lo cotdiano, v
“s3lo una de sus etapas pasa por la 2siera ce la exisiencia.

Lucius. quc juega sl mds misero rapel 21 la baja existencia co-
maa, ten2 mayores mOives parz goservar v osswudiar edos sus
escondnjes, al no estar implicado inwinsecamente ¢n ziia. Dicha
existancia consutuy

y 31 una axgerierciz que le permite es-
iary conocer a ala i

ELN

o ((\Q uA.)LuO —\..J\V LUl

w
BN Bl
r.)
i

gqua oculic bq:o ese ;
de lz suerzz, me conve
szbion.

O para otservar
e un asno na-
co :x::o como

E! estado ce aszo e esped
los escondrijos de ia vida chdm.
die se sieate avergonzaco. y todcs se mussuTEn ;c
son. «Y en mi sufrida vida, tan sélo t2aia un alict
conforme a mi innara curiosidad, viendo cém
en cuenta mi presencia, hablaben y actuada
queriarm» (Libro 9).

Al mismo dempo, la supenonidad del asno, en ese seatido,
consistz tamtbida en las dmensioces de sus orgjas. «Y yo, muy
encjado con el error d2 Fotls for co:ver::::e 21 asno en fugarde
pdjaro, tan solo me consolaba de tan tristz metamorfosis gracias
a que coa mis inmensas orgjas incluso aleanzata a oir lo gu
ccurria a consideradle disiancia, -.‘e mi» (Librs 9).

Y esa situaciém excapcional del asno 2s una caracteristica da
enorme tmportancia 2n !

La vida corriente qus
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la gentz ,sm (ener
libremente, como
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c’:z:"mn*em-’,arsoﬂ ! gr.r ‘ene nada de pi-
biica. Todos los a 2ros Gue ocurrea em elia sen pr rodie-
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Eswu2 vic ada, por su nzturalezz misme, no dgja lugar al
- o y PRPRE ey - -.:. N2 yel
“semvacdon a un «aereeror que tuvienz derzzhio 2 obsanvaria par-
——— -~ . - rymn ! "W wlr AT A - ~te
nzniamenie, zjuzzaria, a callf icarlz. S2 d2s2mrollc entre cuair

irades, pama ,_._s de gios. Por el conwane. la \1da pubiica,
SORI2CImIZnIC gue 12ng2 mds 0 menos mpo ncia social,

WSO a-u....-.“‘._“.v Gu2 ...._:

1
“radag waea

‘zade. por la paturalzza de las cosas, a 2 petlicidad, smone_ ae-
cesamarmments, un espaciador, un juez gue ...Lra v que encuentra
siemprz oo l:z:’: 2o el 22ont2Cimiento por seru panicipame ne-

OnO) El hombre publico vive y actua si
v cada momenio de su vida p"ﬂd en esencia v
'*-"::al’:,-::ze 2r de 10dos conocide. La vida pablica y &l hom-
bre publico son, per naturzleza, gbierios: pusdean ser visios y oi-
2 vida publiza dispone dez las formas mas diversas de atto-
2y autoiustificacidn (inclusive ea la literatura). Por eso

lzziza en esie casp el problema de la poslaox especial dal
qu-: cbservz y escucha esa vida («de un terceron), ni el de las for-
—as es;>—:w~ de la publicidad. Asi, la lteratura clésica antigea
la litzratura de la vida ptblica y dzl hombre piblico— no ha
conocido en absoluto t2l probI ma.

Perg cuendo ! hembre privado v 1z vida privada se incorpo-

2ron a la fiteratura (en la época dal & e':':srno\ ternfan que apa-
cer xrev‘.:blcr:.::‘= 2s0s problemas. Surgd la contradiccion en-

a y el cardcier privado
aboracidn de los géne-
roceso quedd sin

tre el cars r;.xb ico de la forr“:z ls.erﬂ,
"» su coniznide. Comenzd el proceso Je ¢!
rcs privados. Enel campo 2 Ia a...lau“d:d gse p
Ese problema s2 olant=d con especial agudeza en relacion con
a5 grardes formas @
-Jducidn de dicho problema surgid la novela antigua. )
A diferencia delavida pub‘x ~la vida privada por excelenda,
:e fue inzorporzda a la move
m2nte puede ser obser.'ad:z v escuchada a escondidas.
d= 2 vida privada es, en esencia, una iiteratura en ia
3 vsaescuch co -wa..s «Como viven los otros.

.uc:sc “’,,nﬂ ’v las

225 Comunss: o

épicas (con la «gran dpica»). En el proceso de

es, por paturaleza, cerrada. De

uiilizarse las fommas de2 la confidencia v la 2uio
S ¢

2 craan incluso en la vida ¢
cana personal, dianio inumo, confesian,
Hemos visio como rescivid ia novaia zriegz este problema de
la representacidn de ia vida privada v dai hombre privade. Adspid
formasp ubh:o—* 1éncas exiernas. v no adscuadas (caducas »a para

2sz u2mpo) al coniznido de lavidz ,.Z.-\__, cosa guz sdio erz zo-
de tipo ghiegoy

! sible en las condiciones dei tiempo de la aveniura da tp
de maxima abstraccién de toda
la novela gricza introdujo —sobre la misma base reidrica— el
proceso penal, gue jugd un pepe! muy impor

—-A 'ﬂ—v\‘ﬂ\ar\

2 novela griaga uulizd tambisn, parcizimezte,

maro.
la vida corriente, tales como, por ejemplo, 1a carta.

En la histona posiesicr dz 12 novela, el proceso penal —en 51
forma directa o indirecta—, v, en general, las categorias juridico-
o penalss, han tenido una enorme importancia organizadora. En lo
o que respecta al contenido mismo de la novela, este hecho se co-

: rrespondia con la gran imponancia que en ella tenfzn los ciroe-
nes. Las diversas formas y variantes de novela utilizan de manera
diferente las categorfas juridico-penales. Baste recordar, por una
parte, la novela policiaca de aventuras (pesquisas, huellas de los
crimenes ¥ reconsiruccidn de los acoatecimizatos por medio de
esas huellas), v, por otrz, las novelas de Dosto;evsm (Crmzen b4

castigo v Los hermanos Karamdézov). .
Las diferencias v los diversos medios de utilizzcién en la no-
vela de las c:tegon,s J"T‘C‘CO—DEZEI‘S, en tznto que formas espe-
clales'de revelacidn en puc: co d la vida privada, es un problema
interssante e importante en la historia de la novela.
El elermento penal juega un ‘:3:3'1“—A p"‘el en E! asno de ore,
de Apul’vo Algunas novelas coras 1

d.."ctaueme COmO TaT3

1= Adnima w Aun

A
coonswruidas

odézima). Pero lo ba-

)

\otas ae ¥

: '

sizcen A Vo 0o es el ma:e oldgizo, sino los secretos
Yo o~ 1 - —-—— . -- s - 1 3 -y~ *

cotdianos de la vida privads, gue ponan al Ceszudo la naturaleza

‘o muada ser observado y es-

g2l hombre; s declr, todo lo quz séic zu
cuchado a escondidas. . i .
e En ese senudo, ia pus' i : ﬂs“»,w:air:e:tc
* Sa
i a4

por 12 tra-

r 250, dicha site
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la representacion. Aparte de eso,

rcaladas en ella, estdn
-r3cionss ¢z hechos criminzles
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tarczrow, en rzlacidn con la vida

erc cotidiana particular, cosz que le
permite observar y oir a escondidas. Asi es la postura del picaro y

del aventurero, que no estin implicados intrinsecamente en la vida
corrients, ¥ que no tienen en ella un lumr preciso estable; que pa-

san por esa vida y se ven obligados a estudiar su mecinica, sus

rescrtes escondidos. La mxsma posmon ocupa también el criado
qu= sirve a diverses amoes. El criado es siemprs un «tercero» en la
vica parucular de los amos. EI criado es el testigo por excelencia

Ta yidm metrmAda [ A ~omra clamta nwea al —-,g. (icloRototec] \av—vvv1a—\-v-)
=2 wesignligonT o it ian VEIZLuSnza

G & VIEZ DhOVECSA.
cCmo ante un asno; pero, al mismo tismpo. se le invita 2 partici-

par en todos los aspectos intirnos de la vida privacda. De esta ma-
xs._, ! orizdo ha susttueido al asno en la historia posterior dz Ja
zovelz de avexzturas d2! seguado tipo (es dedr, de la novela de
aventuras y de costrumbres). La situacida de crizdo es utilizada
ampiiamente en i2 novela picaresca, desde Lezzrillo haste Gil
Blzs7En este tipo cldsico (puro) de novela picaresca, contintian

v:s::e.u.o tamb :n otros e’=m"1:os y motves de £ asno de oro
..... ar, el mismmo cronctepo). En la novelz de
avaziuras v de costurmkbres de tipo mids cemplejo, oo puro, la fi-
gura del criado pesa a un segundo plano; pero, sin embargo, ¢on-

sarva su significacidn. Y tambisz en otros ©pes nevelescos (v ar
cirss E:’_-‘OS) 253 A.:'..:: del criado tiene una imporancia esen-
cial {véase Jacques el _/a:c ista, de Diderot. 1a trilogia drzrmdtica
¢2 Beaumarchats, etc, El criado es la represenizzidn esgecial de
dz, sin et

n puato de visia acarca dal universo da la vida privad
u2l go subsistira Ja lireraturz dz la vida prnvada

c
Una pesicidn '="°Icga a la del criado (22 cuanio a las funcie-
{vdase. por

nas). la ocupa en la novela la prostinica v la corresana (véase.
: ady Roxznz, de D‘-': .Su si:u..::cu

vertajesa porz ofs2

noveia corz intarcal

.;. i
‘

2 :elts:i::_ \'.*“'3 recordarsa 2l Doz

en sentido ampiio} v, en tcular, el pereny. La situacida
el aveaturero y del panem que todavia ro ocupan e Ia
vida un lugar preciso y estzble, pero que buscan el e:(i'.o en It
vida particulas la prepaacmn de la carrera, [a qudsimté::
de rigueza, la conguista de la gioria (desds el punis de visia "al
intergs particular, «parz sb»), les empuja a cs:ud:a‘ esa vida p y
vada, a descubrir sus escondides mecanismos, 2 ver v CSCUC:“
a escondidas sus secretos mads intimoes Cf"’""'ﬂ" su ¢z A:

, —-———a il t c
et ,.,,‘,\__‘_,,_A_?_ff CO.:LZ 0 C‘OE :’TZE.....S. fo11 us‘.}.tE.S ce-
......___ ------- ~LoS ECITTL Q2 2 vicz tu:u Y COrno 29»)
1 ; - -t o
SLUC: mas Yy mis (oe.‘eralmemc, r medio d ]aS Cormasanzs)

= ,1,...-]:5 c_'::?::s cdela v :i ;a:‘..: iaz; 0 c.-.., naufragan
P raming; +12%, C2 p2qu2ios aveniureros
(aveatureros del mundo marginal). Su sx:'..a:on 8s enormemen-
te venrajosa para descubdr y preseniar todos los estratos soc'a-es
y los peldados de la vida privada. Por eso, la situacién del aven-
terero y del nusvo rico detarmina la estructurz de las poveias
de aveniums ¥ cosiumbrzs de tipo mis COmplzic: un aveniu-
rero cnosexido amplio (auzque, n:.uram:":, DO ua pusvo
.r?cq) s t2mbida rrancidn, de Soral {véase la novela del mismao
ntu;.c): ez situacidn de aventureros son tambtién co}ocm:s
los hézoes de La noveia comica, de Scarron (siglo xvm): a:;:—
tureres son tambisn los Biross ¢z las povelac p:'::-_:e:;;s f'r.:::
en sentidso esiticto) d2 Delne (2t capitdn Singloton v E! co‘r;—
2

rel Jack); los nueves rfcos aparecen por .
2.

¢

i P . 2ma vez 2 Ma-
avauwx (2] campesine enriguecids); aveniuresos san tamhiin 1as
' . . - e 8 M wederiwad 4

;
—ae < — H - ~
£erces &z Smollet Bl sobrino e Rameaw,

18], COn 2s—ecial os indidad .
81, €0f 2szecial 3 SedtencTogy J:

i35 SituRCionas a2 aszo, nicn el iSotel 22
z S 2 252, pitarp, vazbunde, cnizdo,
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crizdos. nctzrios, prestamist2 er Anulevo s3lo en el ciclo culpa-expizzion-!

12szmos. prostiielns, ceissunas, Chalos

r::':..._.“ﬁo 2 e>:e:‘.: 2 iz omiliz g2l mar anizs c': Z: r:e'.:rr ) _

E' “°:>=‘ d2l aventuraro y dzl nuevo rnco es menos imponante versa ¢e Lucius). La exisiencia cotidiana es ei Inl.eimi0. it 1umiy ;
recen gue ai !'_c: 2! sgi. ni existe el estrellzdo cielo. Por eso. la exis-

o clasico ingiés —Dickens v Thazkaray—. Aparecan

-’ru
31
an
0
L

. 1
otidiznz es praseniada aqui como ef revarso de iz

en =ndo papeies secundarios {Becky Sharps en Le feriz de 2 prasenad i
les ‘-:"'ﬂ"’ﬁv de Thackerav, es una excepcion). ‘ uca vida. E = s czniro se sittan las obscenidadss, es dazin el re :
~  Quizrgremzrcarguz en 10dos los fanémenes gue hamoes ana- verso Cel amor sexual, separedo de la procreasion, e l2 sucasidn :
erta forma, : 2 l nera,.on.s, de la edificacion de la familia v d-: jick c-;sw: i

| lizado, t2mbién se conserva, en cieria medida v en cierta
L el ~snto de la mezmorfosis: el cambio de papeles-méscaras

D momint

ex el picarp, la L*ans'o'"mac:on del pobre en rico, del \a:abL.ndo ; g:-':a = ia obscenidad. Pero en tormo a ese nu“eo &\ (trzdi-

223
i tambisa disou
“:.u_,

cidn, cimenss por maviles sexuales, eic.), atambida

1 & pitarg,

§ gin mea an ansrAcrate rico, dal bandido v raterc en buen crisuano
i amepezida, et - otros aspectos de la exisiencia cotidiana: viciealia
> Arpane de las figuras de picaro, ciado, aveniureroy cciesu'na, ’ : de 10do tipo, paizas. :
1z novela parz 1a observacidn y escucha 2 escondidas delavida = 1 - En ece torbellino de la vida privada, el tiempo carece de uni- i
p"l\'aie_ invemd 1zmbisn otros medios supl ementarics, alguuos : dad e integridad. Esu dividido en fragmeatos separadas que com-
o505 Y refmar‘os pero que no llegaron a hacerse tpi- T ¢ prenden episodios sizgulares de la vida cormieante. Cizmios p ‘o—

cos £ aserciales. Por gjemplo, el Diablo Cojuslo, de Lessage (en dics (especialments en las novelas coras interczladas) es
la noveala del mismo UlUAO) levanta los tejados de las casas y des- © redondeados y acabados, pero son aislados y autonomos. r_l uni-
cubre 12 vida privada en los momentos en que el «tercero» mo tisne ) verso de 1a exisizncia cotidiana estd disperso v dividido, y carece
aczaso 2 202 En El peregrino Pickle, de Srno a1, el héroe conoce - ; de vinculaciones esencizles. No estd penetrado de una tnica s\.’ic
ing'ss comoleramernts sorde, Caydwaleder, 22 cuya presencia temporal, con sus normas y necssidades e 2cificas. Por eso, los

o ' y

3 :

H .
e vk T v

mp.llamcs [ejges Lk
a gadiz] ‘? da vergdenza heblar de cuzlguier cosa (al igual que ez 7§ segmentos temperales dz los episodios de la vida cormiente esidn
presencia de L‘_‘:ig sno); posieriormente se descubre que Cayd- -~ dispuestos; como'si dijéramos, perpendicularmente €on respecto
walzda- no es nada sordo, sino que, sencillamente, se habia colo- : a Ja serie-eje_de_ja_novely culpa-castigo-expiacién-punificasn-

bemfucLLcn especial; con -Tespecio al MOMmentd Casugo-expid-

cidn). /.;zc..de-,aem encia.cqrients Do es parzlelo a esta se-
gt x -

cado la mdscara d ia sordera para escuchar los secretos de la vida

privada, Esa es la posicidn exc:pcxon&men impornante de Lu-
Gius-2smo, ea t2nto gue observador de la vida pma“a_ Pero, ocr‘. —rie nfacrzal, v no enlaza con ella; pero los difersatss x.cg...-u.OS

(en los'gue es:d dividido ese nﬂmoo) 50D P rpcndxcm&:s alasen
LS. 1 - Ao + - ‘\
prngp wwangm fgmrone
/ .
..Con 1oda su mc::zacon ¥ ua’mahsmo. e] tempo delavida
comsnt° no es totalmente inenie. Es entendido, ea su cobj
COmMO un casig opu:mmdar para Lucius; le sirve 2 Lucius, e s;s

o, ea tan
mpo se desarrolla esa vida pmaaa cormiente?

qnn tiem

En Ef asno de oro y en otros modeles de 1a novela antiguz d*
aveaturas v costumbres, el tiempo de la exisizacia corriente no es
En generzl, en esa novela no estd evidenciada la re--

MP“I?\S (f-PnQ

da

nada ciclico. En general, ¢

Tt T peticion, el retomo penocxco de los mismos momez -
nos). Lz liesatuma andpua séio cezodiz eld ':' A divarsns momearnios-ecisodics come experiencia que le d:scm*e '
cizc Zzisswztaios agricolas comen.:s L...-...E..’iG con el Hempo T la naturaleza himoars En A.pu‘nvc el vaof w"so de Ia exisizncia =]

.- mawerzl y mizcldgico (las princiy sdnlasen- o cocrisnte es gsiinizo, oo sve un iE
contramas =0 Hesiodo, Tedcrito, ¥y \ ::?;.'xo; E! ::e::,o novelesco T ! tampoco exist2 2l tdermpe uniiario d’ la vida cormie Ry P:ro en éi r,:
= la vida corriznte se difersacia claramente de este tipo ciciico 7 i se descubre la diversidad social. En esa diversidad socia}‘, C £

2. % (e icdas sus variantes). En pnmcrl gar esid compielamente se-. 1 wrediccicnes dz2 clase ou..az n surzido todaviz, pero empezal o E
.. parzfa da la maturaisza (v de los cicles paturzies y T 1oldgices) -7 : a existrn Siesas conis Ziones hubissen gparesidd ent ;;,
~-..Esa rupiurz 2oz el plano de la vicda ..u“e'::e yla zzmriezaine T F munds se hubiesa puesio 2n movimiento, hubisrz recis i
S 2 subrzyvar Los motive i ie2 =t emzuidn hasia ef furure: ei temco hubler alcazznds Tieminl 2 E
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historicidad. Pero en el campo de la antigiedad, especialmente en
Apuleyo, ese proceso no ilegd a culminar.

Es verdad que dicho proczso avanzé algé mds en Petronio. En
el universo de éste, la diversidad social se convierte casi ea ¢
tradictoria. Relacionado con ello, también aparecen en su uni-
verso las huellas embrionanias del tiempe histérice —los signos d=
la época—. Sin embargo, tampoco con €l acabo el proceso.

Como yva hemos seialado, el Satiricon, de Petronio, perienece
al mismo tino de novela de aveaturas y cosumbres. Pero aqul, &
tempo de la aventura va eswechamenie ligado ai de iz vica co-
rmente (por eso el Satiricon esid mas cerca dei upo europeo &e
novela picarssca). En la base de las peregrinaciones y aventuras de
los héroes (e Encolpias, etc.) no esid uza metazorfosisclaz y la
serie aspecifica culpa-castigo-expiacid a. Es verdad que las mismo
son sustituidas aqui por el motivo andlogo, aunque mds atenuzdo
y parddico, de la persecucién por parte del furioso dios Priapo (12
parodia de la gﬁnnma causa épica dz las peregrinaciones de Uli-
ses v Cni2as). F—‘-@ la posxcxon dv los héroes ante la vida privada es
exaciamenie & .4.5..._ jue la de Lucius-asno. Awaviesan la esierz
de la vida p..v—:c.:. comisnte, pero no esiin implicados intrinseca-
manie en exlr_éon pxca:os—bu&ones charlatanes y pzrs.sx os gue
ocser\ an v sscuchan 2 escendidas tedo lo que hay de cinico en la

¢a privada. Esta es agui mds pridpica todzvv Pero, repenimos.
en la diversicad social d2l mundo de a vida privaca po eparecen
240 claramenteas huallas del tismpo histdrico. En fa descripcidn
d2l banqueiz d° Trimalcion. v ea la figura del mismo. se 'en'.:.:
les siznos dz la época. esto es, de un cizrto C"'l'ju"’o tempora [ qu
e:glo'ca v unifica lo :pisoc'ics aisiados de la vidz cormienta.
os modelos hagiogrdficss ei Upo de aveniuras y cosium-
:‘csis esid situadp ez primer plang
a gz r~e~m«°'s crisis-2xpiacidn-sanudad)

s=:1:a tzjo la form

Armanta »-a la matar
PRSI90E-00 SEOJR S a: Y

$2 2proximan .‘: : tarpes tinn 2

tercer tipo de novela la novela diogrifica; pero tal novela, es de-
cir, la obre biogréfica exteasa a la que, utilizando r*":st'a‘ termi

R .. X . ili~
rologiz, hubiéramos pedido llamar novela, no la ha creazs la

ann%ecad P"o ha elaborado una serie de formas autobicgsfi-
cas y biogréficas muy 1npor‘mt=s que han ejercido una enorme

influeacia no solo ex el desarvolls de [z biografla y ia autublogra-
fiz eurcpeas, sino tambiéa en la evolucién d= toda la novala s
rorea. En la base de esas formas antiguas se encuenisa el nuevo

uuo de ryepjpn D":v:-w'"rr-q ¥ 12 nusvE imaran, scnas
2 g LIZ2220. &5t

bre que recomre su camino de la vidz,

- - Desge el punio de Visiz Ce ese nuevo Hpo de termao v de la

nueva jmagen dei l"or:w.. haremos nuasss breve ;r:se:zéé: d=
y exzaustuva dal matradal,
222t laaan direcza con
estro objetivo.
Enla Crecia clésica detectamos dos tipos de autchiografia
Al primer tipo lo vamos a llamar ;onv-nciona!me'u;tiho pla-
loaiang, DOTGUs €xConid S expresidn tempran2 més clarz en
'M:.s de Plat¢n, tales como Apolegiz de Sécrates v Fedén. Esta
tpo dz coqcxencn autcbiogrdfica dal hombre estd lzgzdo a las for-

fol3 I: metzmorfosis mitoldzica Ea su bosa 2osid el ce-

mas 2
BCiopo: « 1ne de la vida del que busca el verdaZaro conad
mianton, 1', vida da 2s2 bussmdsr se givid ~adac

iznt c2 ce =2 busmds se divide en perisdos o esia-
Iime acteratas rmam — A
dios estrictarmante dalimitados. El camino pasa por l2 iznerancia

segura de s, por el excaziicismo a_’CC'"'*?"'x v el
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dad oficial (es decir, las clasas privilegiadas), asi como sy clenct

y arte oficiales, se hallaban (en general) fuera’ de esa plaza Pex:o ia
plaza publica antigua era e} esiado miszo (era, ademds e.l estadg
eptero, con todos sus 0rganismos), el juicio supremo to:'a la ciez-
12, todo el arte, v ea ella se ancontraba tedo e} pz.:eblz Era‘ uda
cronotopo remarcadie, donde todzs las Instazcias su.pe.’ic::s

~ - . 3
, —dzasde el estado, hasta 1z verdad— eria presentados y represen-

logia vy en los cultos y misterios. De aqui se deduce también, me-
Gdianamente, el parentesco que tieoen con éste las «histonias de
la metamorfosis», acerca de las cuales hemos hablado en el capi-
tulo anterior. El camino de Socrates, tal y como aparece en la
Apologiz,"es la expresién publico-retérica dz la mewmorfosis
no blogrifico real se disuelve aqui, casi total-

misma. El tem
R . A . e ‘
mente, e'n’el _nc“.p‘o’ ideal —incluso aus'tr?.;to——, de esa mewlamor- - 13005 concTetzmante, esizhan visiblemente presentes. En ese o
fosis. La significacion de la figura de Sdcrates no se revela en este . nOlopo concrero, quz parecia exzlotario todo, tezia luear Ia =
N va ke if1ro-1idea R . A e I Sy ey o > e s Lo
esquema biogrifico-ideal. ) o \eIac:c_)n_ Y examen Ce la vida entera de un Siudadans, se efectuaka
grafay bio- © . su verificacidn puiblica. civica. o T e

- :~El segundo tpo grego lo constituyen la auichic

Como cs.nat:ral. en 12! hembre biografico (ea 1z imaceg dél

“-grafia retéricas. :

L Trls kace A ; : srmeaTiay: B] 1o Bimahra . P

. kol ‘.:a:-.e de etz vpe esid el «ezcomion: el dogq fiinebre y BemITE) o Baba, vz 22 fntimo-crivade, pen

- conmemorativo qus sustituyé a las antiguas «pianideras» (Te- sonzlsacrein vpelig kb 5 21 Jo ﬂc‘se‘;,.’fé:
" pos). La forma d2! epcomio determing tambida la aparicidn de la : bombre estzba ex o las di «O:”‘E:' .

. .. . . ~ . B = 28 areccionss, togo

primera autobicgrafiz antgea: ef discurso en defensa propia de . &1 estaba 2n 2l ayrasis e fiese &0’ odo

; _ - X T ¢ ; s wehrmaay ve juese 0 pama
Isocrates. ) ’ . : o si», zadz gu2 20 se puds 1ainf o

T . il . . — ’ i ety 0: e 1nicrmes piblicos
Hablando de este tpo clésico es nacesario desiacar, en primer - . estatales. Todo aquf, § leto, erz publico
. JERY AR, 210, erz publico.

Se entiende que e pucisra axissir min-

Tugar, lo siguiente. Estas formas cldsicas de autobiografia y biogra-
r libresco, aisiadas de! acon- gun tipo de diferencias
- vida ajena y Ia propia: es

v 2l aurobiogrifico. Post

fia no eran obras literarias de cardcte
tecimiento socic-politico concreto y de su publicidad en voz alta.
Al contrario, esiaban totalmente dererminzdas por ess aconte-
cimlento, al ser actos verbalss v civico-peliticos de glorficecidn

mana, cuando se debilitd

publica o de autojustificacidn pablica de personas reales. Por eso, Piutarco v otros rétores, -

_ } - 3 rdierss, ¢

po sélo —y no tanto— es imporiante agui su cronetopo Intermo dmisihili ; i

o0 Y R S o . admisibilidad de fa au , 3. Estz problema fue resuelto
eoTe "’\Ed"}), s1no, €n pri- ) en senudo p T\ - mrael

a
ca dal hombre, Tdcito,
}

|

L

e! dempo-espacio de la vida represent

(es decir, o
ar lugar, el cronotopo externo real en el que se produce la repre- za=do por a!o"‘"xc:;.-) admin6
.. .. N . .. P - il SFSPENS
szatacién de la vida propia ¢ 2jena como acio civico-pelitico de la autecleon Aua daha d:s:’zrozlmﬂ
e B . = Qe ccbeie

glarificacidn o de autojustificacidén publicas. Es precisamente ea - ésizafind de repuisivo ':n :m:
] e repulsivo. réor

i ! oy .
de seg un a0 matenial so-

. -

e toman forma las facetasde la ..
. -

* - ~ * o~ ’—v! -
L2010, 10taimen
\

;
se reveia (se hace pd- l
i
]
i
]
1}
!

S a2 Yoy
5 z . e e
Est fwigsrniy. ol nlama .
B que a3 probizma po-
marz vas 1z concisacia auto- : Qisea minntsnca \n . o =
: oSl pemaaaolTl, VI 388 330 2 —arnite
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i d:.fAe::;a. éz. No

0
! «hombre 9:': s i» (vo para m

i : encia
mismo. La un icad anire ¢f nombre v st condidndd
: '"::7‘:"‘ era por completo exieri

—ya eg Hom2ro— es ore-
. Los hiroes d2 i
ante sus seatimisnics.

a sspacizimerie lz atzncidn lo frecuenmie ¥ ruidaszmente qu2
loran y sollozan esos héroes. Aquiles, en la célebre cena con

Priamo, solloza en su tienda con tanta fuerza que sus lamentos

Dodx'm oirse en toco el campamento griego. Este rasgo ha sido ex-
i 2 la psicologia

a es d
,o: “‘. r‘"\ﬂ.-lonalis.’no de los cdnonss literarios: por
k = hace que los

[}

aridadss d2! vocabulario homénco, qu

: 3 : wAn tgrtyian
diants emados diversos 2o Su 2xX121Onzamior; O Lamazliso tambidn
" - - ! Aala mana2m
1A LI P .y yen e— ol . ar
La atancién a’—’r:a dei caraciar relagivargen:s gsn-._. dalz manan
atancidnacte 2 12
( las B
bres el

Ly Fepns
Jofc iy paetiicputon

esg raszo no ¢
I:}E" 2~ 0

Terzazicinia

- situar los ceniros principales, las fuerz

i< Cuando habxarvos de Ia est‘:m. ad to‘ﬂ del

D2nsamiento COMO URZ CCn-
varsazién del hombre mitmo {revieio, El sofisiz). La
rocidn del pensamisnic &cic 13, por primerz vez, unica-
m2atzen cas-‘ al mistcizmo a8 raizes £2 2312 noCidn son onign
1ales). Con todo, el pensamiznio, en anto que conversacidn con-
§'20 mISTe, NO SUPpSne 25 rmocdo alguns, oo iz acepcidn
una acutud especial frente a 5{ mismo (diferente de la acuwud freate
al otro): la conversacidn consige mismo se transforma direcia-
mente en una conversacidn con el owro; o existe eatre ambas
ninguna diferencia eseacial.

En el hombre mismo no exisie centro alguno mudo e invisi-

[P . N .m ) H o
ie: 25 visio ¥y 0iG0 por ;oh.p.e . ib' totaimentz en & CX~SHQI’,

his. Piaion, por ejzmpi

J

—
)

pero oo 2xisiex, ex generzl, esferas de i existzncia mudz 2 invi-
sible en las que se haya impiicado el tre, y por lasgue se ha

om

detzrminado (el reino platoniano de las ideas: tode se ve y 10éo se
. Y la concepcidn cldsica grisza todavia esiaba mis lgios &

as dirizentas de 1z vida hu-

I°5. Asi se explica la asom-

BN

mana, en los lugares mudos e invisi

_ brosa y total exterioridad del hombre clisico y de su vida.

= .Séio con la época helenistica y rornana comiznza el proceso
de paso de esferas enteras de la exisiancia, tanto en el 'norn‘cre
mismo como fuera de él, hacia un regisiro mudo y una 1”" 5
lidad esencizl. Este proceso tampoco li2gé a conclu

- jos, en la anughedad. Es significativo el hecho d= gue tampoco

Las confas"ores de San Agustin puedan ser leidas «para si», sino
q"‘ havan de ser declamadas en voz altar taz vivo estd ¢

en la forma, el espinitu de la plaza pu‘*h:a _-;":9_, exlaguesaze

- formé, per ,L.mc:?. xez, 12 conciezcia c: { mismo dal hombre eu-

avplu,

U
d
o
o .
(33
5]
Q

apiicamos, ’mr?_mem“ pusastro puzo ds visiz. El _:r:go no co-

nociz la d:::" 2 qus bace::.cs acsc'.r: Eieide] =xt::cr e 1...3:1w

Admoin
idsntizes.

Tern pca exraria=fad 1ozl dal Rommboo m ca mazti-cls a2 em
TIT2 esa exIIm IR ITTEL Ll nimT : T
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bre enie ) fHo (2} edzsierto del mundon). sing
i

e! progi gnific2 s2r para oiros. parz fa co-
::md_». pa, su pu :2bio, E; nombre esiaba compiziamenta ex- ! :
2 elzmanto hGumano. en medio dal oue homisre . Estz forma idaa! representa la towiided d2 oins

1enonzald en su 2i2m2nio humane. 2o
2 siwwacidn resoeciivar €O6mO ha ge

l
13
mano. Por ess, i wiind 2 iz intes=dng exenonzads evicon o2C !
tenia cardacter pubiico. 537‘ T 2raidn 42 olag :uc‘vxdaa’s v ovirucss !
Tade =ste daling ja esoamificidad 1:ep>uu1° dz i2 imagen da! dzl caudilio. Todas eszs cuzlidades v vimudss ﬂ welzdas Jue- ( ]
hombre ea el ari2 y =0 la literatura clasica. Todo lo gue es mate- gc 20 la vide Z2 1z p2msona ;Nmu-wa E! "i 2l ' {
rial y extarior se sspifitualiza’ vy se intensifica en elia; todo lo que ;nu—* o se unen. Lz imzgan dal glorificads I 2, Vv os2 5
es espiritual e interior (desde nussiro punto & vista) se maieria- la prasenia, eene.-:l’"-‘me. en el memeanto de madurez v pizni-
lizz v exterioriza. Aligual que Ia naturaleza en Goethe (para quie wd de la vida d= aquél {
esa imagen sinig de «fenomeno prirmarion), tai i imagzen d22 Bacads en los escuemas biogrdfices d2] encomio, aparecid la 4
be «n0 tene pi nucieo, ni envoiturar, ni exizrcs, ! inteder En primera auichicgafia en forma é: ;TC‘: atla '
eso radica su profuzda diferencia conla i imagan da! hombre de las : autobiografiz éz Isocrates, que uvo vt 2norme .:,..:::a scbre A
épocas postariorss. S s t0da l1a 1_:3:;_::,—3 universa! (e ,e::alme::; 2 tr2vés da los huma- i
En las epoczs posieriores, las esfaras 'nud.s e invisitles en las - nistas m“ 25 2 inglesas), Se trzia e un infors: a:o?~g::x Su- '
que se impiicd al hombre, desnaturelizaron su imagen. L2 mudez blico d2 su vida i ir 13 pro mage,
y la invisibilidad peastraron en su interior. Junto a ellag, aparecio — son los mismo enss de
la solecad. El hombre privado y aislado —el «hombre para sir—, - personalidadss m 1ideal
. perdid la unidad v la mxe@dad que venizan determinadas porel del rétor. Isdcrates glo la actmdud retdrica,” en tanto que
principio publico. A.J perder el cronotopo popular de la plaza pu- forma suprema de la act i tad humana Esa concisncia profesio-
biica su concienciz de si, no pudo eacontrar otro €ronotopo, . nal niene en Isécrates un cardcier towalmente coacreto. Caracte-
riza su situacidn matedial, le recuerda sus ganancias como rétor

igualmente real, L’:—‘WO y Unico; por eso se desintagrd y se aisld,
privados (dasde nuesyo pua dz visa),

Se COTVIILS ex absiracto e ideal. El hombre privado, descubrio ea T Los elementes puraments pri :
su vida privada muchisimas esferas y objetos no destinados, ea > i los elementos esimictamente profesionales (también, desde nuestro
general, al dominio pubiico (la esfera sexual, etc), o dastinades : unto de v1sia) los elern tﬂs socio-estatales, v, finzlmente, las
solamen :: a una expresida intma, de cdmara, y conveacional. La : idzas filosdfices, estdn fenunasolz S‘»"‘: foncreid, se
imagen del hombre s compone ahora de mas esTatos v deele- T combinan estrechaments ente sl Todos #sos elementos se perai-
mestos d;v“sos Nicieo y cobertura, exzerior & interior, sz han se- ' ben como perfectamesnts homogéness, ¥ componen unz irmagen

plistica y unjtaria d=i hombre, La conclencia que dene ¢l hombre

si solo se apoya 2qui &2 los aspactos de su personalidad y de su
orizniadas hacla e! exterior, que axisisn para les
L apoyaium y

o parado en ella. Mostraremos posteriormente que 2 injento mis
" destacado de Ia Hteratura universal, en cuanto a la realizacién de '__

uza pusva exteriorizacidn toral del hombre, pero siz estlizar la T vida que esidn

e otros al igual que para i la conciencia de s busca

TTTTTTTTTIMEZRn allpua, 1o Uevd 2 oo%a Dohalais
. - aee @R ZUBVG ADants 2 resurgimianio de la unidad v extedon- - o su unicad sciamenis en silcs o ascectos fadmos v per-
. - dad antguas, pero con una base tcwiments df::e:t:, o realize @ SOnaiss, «SUyDs Tronioss, immenasinias desda 2l punto de visa io-

: . Goethe o dividual, los desconocs per comrizio. - .-
-2 Volvamos al encomio grie De agui el caricter espacifice normadvo-pedagsgico de-esi
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en que s¢ crea &t

aba la desagre-
menz Thn

i

H - A a ca
rav que olvidar que la épo

. fa era la época en que €0

: L . tal y comm0
] autobiog iblico griego (wal ¥ €
pnment alrEy T i d del hombre publi o de el ca-
- 1a intacidad del . ahi procede
aciin de lainieg . a). De
gasio 1o en la épica yenl2 tragedia)

Lt b
cinid OCra.
10 retorico-formal y absiacto dedi r;mm“ en otro
nn L . bk
- 3 manas s&
: eeaBac v l2s memenas 1o - Laau-
Las autobicgrasas ¥ 1.'? e base vital la femilia rgm_ana; fami-
e un docurzento de la conc:c-r:-dli anoun
22 caso, U ot itario, la con-
s n e;c 1err2a0 farmh?-f‘her_ed‘_, " {gtimo-
jar-hereditaria. Pero. €2 convierie en privaca € IR

1
cTonctopo re&
tobioc"a;n.?. es,enes

*.\JlA"‘A---b 'L“AF ) -
rofundamente pucuco- -
) B g o Y
{amil 2 Surguesd, S
O 25 una jaiiais b 7B
e ipimo. L2 famitia romana
atmo. “ ' 2
-mente unida al esz=2do. Aj cabe
———ah Y bk

A N
lemmentos de 12 autcndad este
20

‘U

1= egnferian @ oy e afan ug pa-
de familia se iz COnIShe £3miinres (gentilicios), que 1042 Los
tal. Los cultcs religiosos familiarss (2 oficiales. LOS.

cidn directa d; les cultci? s
P e qresentantes del ideal nacicn d @ cor-
;el recuerdo concreto del clan, a&

a an los re
antepasacos ¢l .
.Br\_?;,, sa or‘:'_‘:‘.!z hacia acia 123 7.35;3:3,@::5 f‘\.ltur“;j. L?.S
N nsmitidas ds pa-

[ lamDo, hac
15720 LSS kan de ser tran i
- se conservan

~p la continug

12ns o
amngados, v, 2l e s
1epas2tes, £3mmiljares-g2nlllicias
o .

tradiciczes « ne su 2rchivo, en el que

los documenio

~afi2 s esCriDe €O

e farsitia Hen dei clan. La
ireg 2 mijos. Lo famit - 2 eslabonss Gl
¢res 2 3 s manuscritos 2 todos los ess ciones fa-
Fod

1 fin de trapsmmitr las radt en 2l ar-
autobiogrand 5¢ S%- R 2siabdz al otro, ¥ 5 cgnserja -“c;,r:ic-
miliares-geniiicias d‘h or’:”di autchiogrifica teaga ul
chivo. Dsto hase que laconcies v

e T.:; hisiorico ¥ Oﬁ,'::!',,, » conciencia autchicgalica ro-

feidag sspemiica & vh:csk’:i orisntada hacia lcs coa-

~2ca, que la pizza plblca. La

~ca de la griRes,
—n
que nada cOMmO

3

FR=PS g I3 :
- =i misme, €0
2 Ay raseoies Aol I8
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también relacionada estrechaments la mu

’
eldamenit teiw

autobiogrifica. puraments romana. de la «felicidacy.

- Enlos prodigia, es dazir en los presagios del destino, tanto de
los diferentes asuntos e iniciativas dal hembre, como de su vica

joey

~ 2atera, o individual-persoral y lo publico-estatal estin indisolu-

blemente unidos. Los prodigia son un elemento importants, tanig
al cornienzo como durnnre su realizacion, de todas las iniciativas
y actos del estado. El estado no vede dar ni un solo paso sig da-
mostrar los presagios. - .-

- Los prodigiz son indicios dz los dast

el estado gus —ra.

personniidadas
iadividuaies dai dictador o dei caudiiio, cuvo dasting va esiracha-
mente ligado al del estado, se unen z los indicios de su dastine
perscnal. Aparece el diciador aforruzads (Siiz), o con buszna es
treifa (César). En ese terreno, la caregoria de a2 suere tiene signi-
ficacion especial en tanto que elemento consyrutvo d= la existen-
" ¢i2 Se conviente en la forma de su persoralidad vy de su vida
(«creencia en su estrellar). Este principio determina la concizncia
de si que tiene Sulla, en su autobiografia. Pero, repetimos, en la
suerte de Sulla o eq la de César, van uzidos los destinos pubiices
y les personales. No se trata ez absoluto, de una suertez pers

(=t

>onal,

privada Pues tal suerte se rafiers 2 asunios e iniciativas de esiads,
2 guzrmas. Estd indisolublements ligzda a las ccupacionss, 2 la
creacién aristica, al trabajo, 2 su contenido patiico-cficial obje-
i susre inciuye tambidn, en aga

€asC, nussires nocionss de «tzlenton = «inteiciéan, asi como

tivo. D2 esiz manera, la nocid

vwilI00

1
nccidz especifica de «genialidadn®, tan immomante an 1o Slossf

PANR 282 30,0) S sl

yexn la esidtica de finales delsigfo xvim (Jung. Hamann, Herder
g2ai iglcs posiariorss, esa car 3 1
felizidzd se es riendo un cardcter privade
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Una de las formas autobiograficas romano-helznisucas 135

mportantes la constituyen los trabajos «sobre escrites p:'opu,s».
Esa forma. como va heros sehalado, esizba fusremente infiuen-
iada por el esquema platoniano dal camino de la vida, del que,
busca &l conocimisnto. Pero aqui, se enconird para ési2 ua so-
porig objedvo compieamanis distinto. Se oftzce el caidicze € "f -
proplas obras, se revelan sus temas, s¢ evidansia su éyic eswre el :
erén

pL.:nf'o se haca un comentario a2utobiogrifico (Cicerén, Gal
y owos). Una serie de obras personales, ofrecen un soporie real,

sv....o. paz 12 comrorencidn del curso temperal dela progia wd:. "
En la sucacsz da obras perscnales esud presente ja ;u:..?._.‘f—'f:*_:

huella del sempo biogrifico, de su objeuvccxo“.m sty u-w,v,"

la conciencia de si no se revelz aqui a «alguiens c'v z...ﬂ’a;, ‘sz

aun :::r:mnau.o c.m.:lo de lecter°s de l_s prom< ocras,L’. a0

: T meme, u::a cierta'publicidad: d txpo complet..m?:t: m.%o A &

npo peA rienecen también las‘Relractanones de San Agustin. Dtl Sz
odc moderno habria quc incluir aquiuna’serie de. Obx.S d* Tos

humau.szas (po' e)emplo de Chayear);
: riores, esie tipo pasa a ser scno Un aspecto (aungus muy irmpor-
: tante) de- las amob:ozraﬁas:de.'tlo ‘““c:“dores (por e'—"pxo ea
Goethe). s LR .:*F
" :iEstas son Ias ‘form
lla,..ar&. formasdela conczenaa publzca ae[ hombre.
04 «R='uammcs Erévementa 2 las formas biogréficas
Ja época rw.a..o—hefemsnca. “Es Tecesario sefalar aqui,
i nauz, lainflusnca de Aristdteles sobre los métedos caracierolo-
* gicos de los bidgrafos antigues, en mal. de la teoriz de la en-
- telaguia, como fin uldmo y causa primaria de la evclucion. Esa
idestifichcidn aristoteliana del fin con el pn:f*;xo 1o pca‘ jolely
- :

M ad
'w-c 4.;1 «,.——-,s
anos de influir esencialmentia €0 .48 parus s
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- ginal «nversidn caractercldgican, que axgiuve un

cecz da formadidn del cardcten La juventud enter2
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crean pada pueve. Permanecs, bzisicameme, la naturaleza estable
dz! hombre formado. ~ - -

Sobre esa base h«.n apaAe':zdo dos Upos de estmctura dz bio-
ool odn? lamarsele energ tico. En su orlgen estd
el mﬂw';:c'i"stcf.é xco d~ la energia. La existencia v la esencia del
homt no cons*'t.‘ zug esLauc smc una accldn, una fuerza ac-
tiva (« 2izn). Esa «:qcr‘na» es'la manifestacion, en hechas y
ev*re&o*:s dsl czrac:'. et0 tales hechos, palabras v demds ex- N
dal *o*-*‘*‘:, no son umcamente —en ninglin caso— una

r-" tarceron) da la esencia

has manifesta-

=20 oS, para vv'\- —~-

’—v’";—‘—:\—
TCs, pata X

et el
u...ﬂf'.......wa JEpEY

Lr‘.w ae: ::_,.:‘.:r, que exista va al margen de dick

cxo::s anes que ellas y fuera de ellas. Esas manifes:acionss cors-
caricter mismo, que, fuera

’U’» 2D, pr \.V-Sc.uunit, la rezlidad del
~tam

c’ Su «enargiaw, o siguiera exisie. Al margen de su exterioriza-

&én, su expresividad, su madurez y su audibilidad, el cardcter no
es pienamente real, no exizie en toda su plenitud. Cuanto mis
plena es la expresividad, tacto mds plena es, tarchién, la existen-
cla, ' :
Por eso, la rep
récter no debe hacerse m°d*ame la enume
12 serologicas del norr“rp(

resentacidn de la vida humana (bios) v del ca-
racién aralitica de las -
Jas viruces o de Jos vi-

cualidadss cara
cios), ni mediante su unidn en una imagen sdlida, sino a través de .
la renresentacion de los hechos, los discursos y otras manifestacio-
nas v expresxcu s del hombra. -
Ese t rzédco de blov‘afas estd representado en Plu-

=cia en la Hieraivra universal (no sélo la biogri-
"“31::13:1: grande.
pol Plutarco, especifico. Es el tiempo

el tempo del proceso da for-
. Es verdad que, fuera da 2s2
12ci6ny, eI cardcter ni siquiera exisie;
=gt ia> esid predestinado, ¥ bulu puzdes re-
irecCiGn. La rﬁw dad misid misTma
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aFico es ireversidle con resoCio 2

L esomt

a10s mismos e la vida, que son inseparabiss
cos. Pero. con respecio &l caraciz

Ao pnedarar b

=

o, mis tamprano o mds tar

~

ro revelade v fra
mpleto v redondeado.

10 conduce a st

2

ge revelacidn del
proce;o de formacion del mismo en relac
torica, sino, unicament
namiento de la forma que estaba prefigura
Asi era e} tipo biogréfico dz Plutarco.
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base estd un 2sguema CoOn

tribuve tedo 2l moterial

aspacto d2 u

dzdes del mardcrer son e

s¢ dan uno o &os
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o, hogarefe, pensador, etz.).
izs formas enumeradas hastz ahora, tanto las 2utchio-
10 las biogrdficas (2nir2 estas formas no han i
ncies de principio en cuanic al modo de abor
. . .
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enconiramos, ez el dominlo
2l proceso d= privatizzcicn da
eso no fueron elaboradas por entonces las nuev
25ion autobiogrdfica da la conciencia solitaria.
solo modificaciones especificas de las formas piblico-
dstentes. Observamos bésicamernie trss medificacio-

era modificacion es lz representacis
= °

va < i . M > -
L sstacan especizimants las autobicgrafias v autocz-
PSP S - 1 : 1. Y
Toazigass mORICES en vesse, o2 general conocidas, de Hore-
2l - Drmmacnin qria tmem e cnmlaidey Al e n v A
20y Propercio, que incorperan iambién el momante da
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y =t a

MIsSma, muorporada 4 esi2 TueVO umiver
empieza a meodificarse sustancialm

cir. Ia naturzleza como
—~to v’”ﬂc". 3

scio v pasive
del idilio pas

paturalazs f_:
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al universg de cd

rascos retazos de las horas del paseo, del descanso, 105 mOm2Tics
de una mirada casuzl a un paisaje surgido ante los ojcs. Estos w2 T
tazos pintorescos se enlazan a la unidad inestzble de la vida y"l-
vada de la novela culta, pero no entrzn en el conjuato unitanio;
solido, espidtualizado y autdnomo de la naturaleza, como e la =
épica y en la wagadia (por sjemplo, la naurelezz en Fromeies
encaaer:a’o) Taxes Terazos pintorescos sélo pueden redondearse
por separado, ea paisajes literarios finitos, cerrados. También ©.
otras categorias sufren, en este DLEVO URIVErso privado, de cdma

ra, uca tra.s crmacién similar. Numerosas peque3ecss de.la .
vida p..va en las gue el hombre se siente a gusio ¥y €2 - '

Am oy e

q"‘ ‘"""“"” 2 apovearse su conciencla Dﬂ\ada, se convigriez em

.
e hichatol

sig fc:'nnas La imagen del hombre comie nzz a dasplazarse -
hc.... los espacios privadoes, cerrados, casi [numes, de cé::z.’a,
pierde su plastcidad monumental y la eme ol 1f:Ircjn'“

g:i]
i
3.

E

. . donde 2
ghblica giotal -
. Asi son las cartas a Atico. Pero, sin b?:zo conuenen .3\.2
via much Goiccs oGz

10s eiemenios I2l0nco-puliccs, 2nid &2
ad!

u

<+ -——zpalss y antcuacos, cormo de ios todzviz Vives ¥ 22
- - fragmentos del hombre futuro, totaim°'n= pnvauo aparscenagui

. . COmo i:;:r*-‘za_. s (soidados) a 1z vigja unidad retdrico-piblica d2

atercena mc-di:if’°-'c‘:. nodzmos La’“ﬂ' 2, coz-

veociopaiments, el ©po estdico de au

)

A — Tiymme oz 1Tnees
?‘_;&._...I'S._, 2 "'— ST LJEET, las Uil -
- =~ 8CI 4 -
. pIp, | - - -
: ..corsoladora. Hay que citar, en ot
_Cicerdz, escritz tres la muszne &
- = hasia pueszos dias. Agul hay Qu
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sno, ante el propio «vo»,
. fusre quien fuere
nore solitario busca en si
suprema, Y la busca di-

esfra d= la; ideas: ¢ Ioso‘i_ Tiene lugar,
con el punto &z visiz «de

cha ; otro» —<COmo, Por
reo Aurelio—. Est2 punto d= visia «dzl otro» con
s, Que tOMAamos en cuenia ¥ con cuya ayuca da nos

$OLros misrmos, es un?2 fuentz de vanidad, de indul

nsa; tenemos que i tibrzrmos de €L
reerz ':10<:"'c:a:c1 es'el brusco crecimieato
ntecimiento "P ‘a \"da mmmo—nc'-

-
er
%o de los aconiecimisnto
A A A
o) e

r"?‘*a az Iaf;-: fsoma respectiva, su t.ms:e:*.d"nr.a es

infimma ya*a los otros, ¥ casi m.l: e el terreno sodio-politice; por
la {

eiempio, la muerte de hija (ea Consoiario, de Cicerdén); en tales
mbre se sienle COmO si, esencialmente, es-

azoniacimientos, el b gnte
ar.

Pera ::H 4= s—=ieza 3 acerstuarse el aspecto per
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tesimizazes con imporiancia puunca En relz-
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catva e contznido, dada la situacidn de clara difzrenciacion secial que ha-

rz
todavia un soporie pubiico bas- bia empezado a producirse por entonces. No obstante, tales for-

-2 acu? todovia. La scledad es aun mupy

ropea, no exisiz agul

tante sélido, aungus, parcialmente, ese soporiz esté muerio. Al . ~-mas ce plenitud folcldrica del tiempo, se daban todavia en la no-
mismo Marco Aurshio. que exciuia «ei punto de visia dei otron . vela antigua.
a= 1a lucha con @ sentimiento de ofensa), le inuncz el seni- For otra partz, existzn ea la rovela antigua débiles gérmenss

-

Shie

de nuevas fermas de plenitud del dempo, ligadas a la aparicién de

RIS H P P
publica y agmadace orguiless
cnes socialas. La aparizidn de contradicsiones sociales

z da

-3

1

cariz. : ~puia al tiempe, ineviizbiemente, haciz of futurs. Cuzaco mias
e s¢ macnifissien esas contradiceionss, mds Jesarro-
; mds importante v amplia podrd ser la plenitud dal
reseataciones del artista. Gérmenes de esa unj-

~amamante
Deriszetienit

3 Nt a hers St U . T~ rarfiosispae :
ter retdrico-puklico. Ya he ; o Los conferionzs, ;

oy
¢ San Agusin, pracisan ¢

Asi son las formas principaiss de aut Erogd a repres :
antiguas. Han ejercico unz , snciz, tan : : 20 los hemos visto en la novela de avennuras y cos-
cién g2 esias formas en l2 I embargo, exan demasiado débiles par impedir del

cién ¢z la novela. .-
: percepcion del tiempo que ha sjercido una influeacia colosal v

definiionia en la evolucidn de las formas e imdgenes literarias,
Este r2330 se manifiesta pamoerdialments ea el llamado Aizér
beton pistérico. La = ia2 d= ese hipérbaton se reduce al hecho
terézico v aristico ukique en el sasade
1 id=al, justicia, perfeccidn, esiado de
a scciedad, erc. Los mites acerca cel

1V, .EL PROBLEMA DEL HIPERBATON HISTORICO

Y DEL CRCNCTOPS FOLCLCRITO

y da nuesito andiisis

Joasingt

grasentzciones mds tardias d2l esiado natural, los Jerschos naiu-
a5} na- rzizs inn czes de ese hipér-z2ion histérico.
' mds simplificaZa. podemos da-
0 existeats en i pasado lo qua,

reaiizado en el futuro; lo que, en

' .
(S JRt-Posioteppc
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7210, se halla

—eo-

hava sidc concebida, carece de conienido conc
tanto vacio v rarificado; porque todo lo que es pcs.n\o iceal, pe-
cesario, deseado, se awibuyve madiant a al pasado, o
2 al presante; porque d2 esia m..hw. tedo eilo ade~

paf’:l..ir".u~- al presitiyg T
quiers un IoIYCr peso, se conviene 2n mas real
duu a un cierto idead dei auricuts S ~.:.~'~~m¢ <e le concibe -

U

mo si va hubierz existido aiguna vez en la Edzd de Oro ex «es-
1zdo paturaly, 0 como exisients en el presen:e. en algin I"sz: si-
wade «miEs 2l :: ics weizz v pusve reinados, més alid de los

[ SV
€ =9 sckbr erra: si no bajo tarma,

en al cielo. Se prefizre sobreacdificar la realidag, el presenie, ez o
erdeal, haciz a-fha y hacia abajo, aniss que avanzar horizontal-

veradlal, 3aZli &TN0a
il

meaniz ez & """"’"C A“"‘"‘.,C 2sas schrezdificacionas verticales se -

ian como idzales, del otto mundo, eterzas, atemporales, tal

anuncl
atemporalidad y erernidad estin concebidas como simultdneas con -
como algo contem-

el momento dado, con el presente, es decir, ¢
xiste, que es mejor que & ﬁ.mro que &7

C

i peroae

1w comvincente. Pama

AoCThwe. S ald

povichecialistordohotes il HEREN S aycH “’70

pordénes, CCM0 algoque ya e
todzvia no existe y gue no ha existido-aun. El hipérbaton histg- -~
rico, en e} sentido esiicto de ia palabra, prefisre, dasde el punto

de vista da la realidad, el pasado al futuro, como més po:der:bl: T

y mds deaso. Pero las sobrescificaciones vertcales, dal ’
mundo, prefiersn, antes que al pasada, lo exiratemporal y Io
eterno, como 220 va existentd, como algo ya conternpordneo.’
es2s formas vacia v rarifica, 2 su manerz, el fumu

orrespondienies teorias filoséf “.s al kip
a pro‘.‘amamo.& de los ((CC.LuE. '*9> co o

nar.

M
H
. facmmg e s 4 H R
wz formmz eg la que se maniflesa la misma zactitud ante &
futuro es la ascatologa. Bl future se \aca 2n esi2 caso de oira ma-
; P
: [olebontalital

STL5LE, LI

- 4 1
anias). A lares-

Asi son las formas especificas de la actitud mitoldgica v arts-
tica ante el futuro. En todas esas f:mas el futuro real es vaciado
y desangrado. Sin embarzo, en ¢! marco de cada una de ellas son
posibies variaates concretas, de valor diferente. : B

Pero, antes de referirnes a éetermin adas varizntes, es necesa-
r'io precisar ia actitud de todas esas formas hacia el futuro real.

Pues, para dichas
todavia no existe pero que serd. En
lo que se considera necesario y autdnt
¢iz. implicaric en ef tlempo, oponeric, como 2
texnte y a la vez auténtico, a larealicad pr
pero es mala, no es auténaca.

Las imégenes da ese futuro se ubicaban u:v'wcie otz en el

encia, tienden a hacer reai

algo realmente exds-

amta
23

~ivae melelT

pasado, 0 se transferian a aiguna parie «xmds alld dz2 los Teinta v
de los mmares océancsy; su Jesemelanza

nueve reinados, mds alld de !
ejania temperal

con la cruel y malvada realidzd se mediz porsul
o espacial. Pero esas imaigenes no se exiraiaa del tiempo como il
no se separaban de la realidad material local. Al contranio; por de-
cirlo asi, toda la ezergia del futuro esperado, presentido, hacia que
se intensificasen mucho las imdzenes de la realidad matenial pre-
sente v, en primer lugar, la imagez

hombres cracian a costa del futuro, se bacian bogznri”
paracién con sus contermpordneos («bogazyri no sois vosetr os»')

se le atribuia una fuerza fisica y una capacidad de trabajo DuneR |

visias, se heroizaba su lucha con la naturaleza, su inteligencia rea-

lista y licida, e, inciuso, su szno apatito v su sed. Aqul, la estate
la fuerza v la imponancia, ideales, del hombre, no se alejaban
nunca de las dimeﬂsxon es espaciales y la duracién temporzl. Un
n hombre era también g, rande desde el punto da visa fisico,
andaba a grandes zancadas, exigia un espacio amplo, y vivia, ex
e‘ uempo una vida fisica real ¥ laga. Es verdad gque esiz gran
:nzs formas del xoLIo::. una mea-
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formas, todo se red ¢ 2! futero real, a lo que
tico, proporcionarle axistin-

‘o tmem i de awicra L
s 3= avicta

del hombre vivo, material: los
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pu*olo gznde; él mismo es ese D
1

mismo. 12n soxo esclaviza 2 la nakuraz 73 :

vi o por los animales {pero ni siquizra 5108 500 28CIAVes SUYOs).
= .

= cr2 ento >s“°"‘~~-.-“.:o~:~.l da a

(:".:-‘.e-.—i")

ey F_’e':: fisica reveladas

25 muy divarsas y s”.J

s ) desarToilo rectoy ::s:o del

cal, ao solo se r'l.mi'i:s'a ene

ity

: ; A 21 meagamea - o
pios ;:.eécs. an 2l mu;:-n rs_ ,u:\m sinzim
Ulacisa, sin niogun €pe C2 COMPEnSACIONSS !

jO
3. cue samaniiizsian en

v 52 mant
PR Sy 1 anra.
=n 2l marco d:l aA.azg.s' : de ia g-...

2 pobreza, De otras o7 ©
2

2.

. x“'.l::D pgAciigpecy

Por 1cdo elio.

i rada la 10
[o2SNguin SoTove Ry tol  REut

iIsmo wvs especial Import
mene, en 2] Renacimizato;
todavia, en el marco del andlis:

e

Vazos a rzferirnos brzvements a L_s pamcmanuaos dai
Qempe v, por 1o 1anio Szl cronoiopo, oo la novela cabalieressa (nos

vemos chiigados a renunciar al andlisis p_..zcm.la'xzaf*o de las
obras). . - .. )

Lz novela caballerssca opera con ) el u’emno de la aventurz
—basicaments con el dabdipo gnego— aunque en algunas nove-
}as h2ya una mavor aproximacion al tipo apuleyamg dz novela de
aventuras y costumbres (especialmentz en Parsifal, dz Wollm
Von Eschaabach). Bbtiempo se reparte en una senie de fravnen-
s-aventurds, en CLyO mnequ esid organizade técnica y abs
tractaments, sizndo también de orden técrico su hgazon con
i espaciow. Enzoatramos 2guf la misma smulianeidad y non
simultaneidad casuales de los fenémeitds, el mismouego coa la
leiania y la cercaniaglas mismas demoras. También el cronoiopo
ds sz novela —un mupdo ajeng, vanado y algo abs..ra‘o— 52
parece al grizge. El'mismo papel organizador juega aqui la puesw.

A a'prueta dc Ias 1d-nt.cads de los héroea (y de las cosgs), basica-

mente de la fidstidzd en cl a'nor'v de 1a fidelidad al deber-comg)

meniz dalafid
smbalierssco. Inevizzbiements, también aparecen los aspecios li-
5 12z g2iac ;cac TMUerias [1CTICias, raconocInio-

, 200 G RGmCA 5:... ZRN mis

idenzidzd: por siempis. o z
— - —— y ~ ——— PO vn! -
amada v la no amada—, en Tristdrn). Encoziramoes tgualment2

OTVeS xa_....snco-OH-ntah ligados (20 =
i id & encantamien®s, gus 2xciuven t2mporai-

s d= !:s zrontecimmiantos, v iortransiizran a €70
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nuevo. En todos los tiempos de la aveniura izne jug
cesc. def desino. de jos dioss, =:c. Porcu

iz ipterve cxon dal -3
en es2 mIsmo ‘_-::'po aparscen Ios uem,;o; de Pt (cpareois
an 2 12} de las seniss iemporales normalgg. :

cuando esa necasidad (sez cual sz} es tramsgradida de ropanie v

(s2
ZCOnieCimUenios WomaR LS cutSd inasprrado e ::‘:;;:e‘»*sx‘wl* En

.
ios

lzs novelas caballzreszas, este «d@e repeaizn, Como siose normali-
%53, s wansfermo en :.Izc Catzrminante por comipieto v casi ¢o-

ndo £niero se wransicrmma 20 milagreso, v el milagro
sforme en alzo corrients (sin dejar de ser mila-

293

rments, El mu

TAISTMO s2 trans :
groso). La imprevisitiidad misma cuando es permanenie deja de
327 imprevisipie, Lo imprevisible es ssperado, v se espera sdlo I
ingrevisible. Zkmunde 21270 es T2siadado a ia caie goria del «de
xep aiew, a la categoria de 2 casuaiidad mijagrosa e inssperadz.

! iséroe de las oa§Elss soecos'wspiraba a restablecer la legitimi-

c.ad, a funtar da zuevs Ios esizhones rowos d2l cutso normal de la
vida, a salir del juego @2 la casvalidad y véiver a

a iz vida comiants,
normal (es verdad gue fuera vz del rmarco de la novelz); sufria las
aventuras como desastres qus e venian impuestios, pero ¢l no ema
un avesturers, no las buscaba (en. ese seatido, carecia de inicia-
tva), El g 2 aa aovela caballerescawse lanza a las aventuras
porque la ave¥tiffanes su propio elemento, & mundo para €l sélo
exxst: bajo el signo del «de repente» milagroso; siendo éste el es-

Doty ey

1ado normal dal mundo. ‘Es un aventurero, pero un aventursro
desinterssado. (zveatursro, naturzlmente, no en el seatido tardio
de la palabra; es decin no en el seatido del hombre que pe:v;m

s ohjetivos por caminos no comsn:::s) Por ese

con Iu::“_z sus objetve
el hiroe s¢lo pueds vivir en ese mundo de cesualids fﬁs milfegros
sas, y ¢ om var en eilas su idenndad. Su \ccodxgo» =0, me-
diante - el cual se micde su identidad, esid destinad ° pre::same:;, a’ o
ese toundo da easualidades milagrosas. L :

Incluso ! ccicrido @21 suceso —de *oc.zs esas nmulzanemadﬁ
v ' no simultaneidades casuales— es en la novela cab

tnto ai de fa novela grisga. ALi esid ol macanismo daszu

vergencias v convergencies-temnToralies #n o un espacio abstracto,
lleno de rarezas v curiosidades. Ex es:e caso, s'r emTarzo, el.su- -
de lo muisierioso,se

en
tivo de lo mi2zoso y

€&s0 tiene wodo :: atract .
pc:sozuma en i3 imagen de las hadas buenas v malas, de los he-

chicerss buenos v *:a?":. acechaent

dos, 212, En la mavora d2 los 22508, ef néroe no estd viviendo «ca-
iamidadae, iniarssa-ies sdis pzm2 los laziores, SN0 «aveniuras

_— e —

acia, -

alleresca dis~

..... L p— nn(v-\ r“‘. ggdi. -

en boscajes y casulios encania-

et s o1

T80 7
Luazz ene < s2llzvan 2 c2ho hazahas con
las que jos héroes rmsnos se g.or.uwx v con las gu glonj icarn
a otros (a su s°nor a su dama). El momenio de 1 hozafa Qiferan-
cia claramente la aventura casaiiersse lagrsza viaaceraa a
2 aveniura épicc. El momento de ria. ge ia glosificacion,
oizimentz 2lenoz iz o go2za. ¥ 2cerca, igual.

mente, [2 novela cabalieresca 2 ia éoica

A difersncia de los<héross da 1z novela gmi2ga, los héroes d=
la novala caballerssca esian msmua&ados ¥ SOn, 2 SU Vezwpe-
presentatves. Los héross de las diversas poveles grisgas se

e a

pareCen entre si, perd levan nombres &farenias sobre cada uno
de elles solamente se puede escribir vra trica novela; ea tomn
UYQ no pueden crearse cicles, varianies, sedes d2 novalas perte-
ecientes a diverses autores; cada uno de ellcs es propizdad per-
sonal de su autor, v le pertenecs como si fuema un objeto. Nin-
guno de eslos, como hamos visto, represeata 2 nada ni a nadis,
van «a su aire», Los héroes de las novelas c.;ba“ereswsqqa 3¢ pa-

recen, en absoluto, entre si; ni en el fisico, ni en el destino. Lan-

y

L{

czlot no se parece en nada a Passifal; Parsifal no se parece a Tris-'

téz. En cambio, sobre cada uno de eilos se haa escTito vatias

novelas. Hablando esird
ladas (y de hecho, habiando con Tigor, Ho exisi2n en general las

novelas cabaII rescas individuales. aislzdas, cerradas en sf mis-,

mas)' saoa héroes-de ciclos. Como es natural, 12mpoco estos
troes pertenecen a determinados povelistasien tanto que pro-

piedad particular (2o se trata, como es iégico, de que no exis- -
taz derechos de autor, ni todo lo que tiene relacion con esto); al |

aual que los héroes €picos, pertenecen 2! tesoro comun de las
zmagcnes (sx biea es vardad que al 13$0x0 internacional, v no,

cmo 12 épica, al n.‘-AO’\a.) N
Finalmente_el héroe Yy ese mundo milagroso en el q.u acmis

JEpUS N

estin slaborados de una $Oia pigza, mo exisien ;n\crgﬁn"‘ s 2Tz
elios. £s verdad qus ese munds mo es una pair

AtamiAs A

sternpre igual de ajeno (sin que 3j2zidad 2518 ac

heroe pasa de un pais 2 oo, 2013 en cogiacia coz &
tores feudales. a’:a\1°3a marss, pero ex mundo es sx.mpre el

CLSuu-, lo

reismo Y

VIR e

Cl2mente, no son heroes de novelas ais-

vy
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mismo de glora v a los demds: en todas pariss s¢ glonfican les

alalra

mismos nomEres celabres.
Ba ese mundo, &l héroe «estd en casa» (pero no ¢n su patria):

a6 tan milagroso como ese mundo: milagrosc es su onigern, ntilz-
grosas son ias circunsiancias dz su-nacimienio, de su aifes v Ze
st juventud, milagrosa es su naturaleza fisica. etc. Es para con-
sustancial da ese mundo milagroso, v su mejer represeniants.

al

Todos esios raszos mfere“cwn cla aments la novela c’a‘.

12 kistoriz de la novaia

seiziadcs detarminan xgua.l nenr2 J cronciopoe aspec!

£po 3e novelz us munca milagroso en.el lampq a2 a avesurss
En cierio modo este cronotono estd delimirado de mazera muy
consecuenie. Les son propias no va las rarezas y las curiosicadss,

sino lo milazroso; méaeb;ﬂo«ﬁama, vestimenia, fuente, puemc,

6%C. nene en él ciertos pederes mamcos 0, simplemenie, esid en

caniado. En ese mundo exisia también mucha simbologia: paro
2

351z no consttuve un simple jercgiifico, sino quakse aproxima

iaszmcolog:.la&...snr::. Qraatel.
2 acuardo con eSto S8 COmEpoa

2 povela cabalierssca. En Ia

a las zvagruras aisiadas. o us

DULIOo d= visia técnico: ef diz era iz

l2 fovela-cabslieresmy. ctdempo.
medida, en MMlagiase. 2pasece &l bipesboiismo- fantdstics cz!

iempe lasmmwdm los dias sewu.,fﬁﬁ’-n hmaia&m—

u-A.;H\.a,

":r:Jé es cacir

velz satallzresca 2l juege subjetivo con el tiempa, sus expansiones
y comprasicass lirico ermocicaales (uzto 2 las deformaciones fan-
tisticas y a las da! suedo, sefialadas mas armiba), 4a desaparicion de
ncomecxmlemas entero$ como si no hubieran existido (asi, en

«Parsifal» dasaparece, v se convierie en inexisteate, el aconteci-

miznio de Mon: Salvat, cuando el héroe no reconcce al rey), etc. Tal
juego subjetivo es totalmente ay:no a 1° anugtedad. Ea la novela
grizza, dentro del limite de las avanturas alsltadas, el dempo se dis-
inguia mediantz una prﬂcvsxon "1‘71.;033 v lucida. La an t‘zue'*ad

A ese _v.:e;:o sg:_;:u»o on el tie
<comeiacio ones y pe"spec'w?.s mpora!ts °'=.-::-'r.'1‘*s le co.__
e

con e es,,..-.o usa "a._s"”@ 2 9?313_93 :‘- l r:lacioncs Y pers-
2ctivas espacizles slementalss. Ademds, 2n la mayoria de los ca-
sos. no se manifissia, en absoluto, la lif iber: zad positiva fantistico-
folclérica 2l hombre en el espacio 0 lamdesnaiuralizacion
emoiive-subjetiva, y en pars sxmoohca, dtl cSpacxo
{ ala caballeresca. Posiaricrmeznis, la integmidad casi

idzd dzi cronoteopo del mundo milzgroso se desagre-
eriodo tardio d2 12 novela caballerssca en prosa,
1 menios d2 l° novela grizgga), vy

Sialil. ot

4]

ic-r:__'ecv.do lcs

2 este CTOUOLOPO es-'*cﬁfico en Dar.zcz.'ir el juego
n las perspectvas 2spact o-.-...oom_:&’:esu.x‘.x;ni:ou

cox alguncs cambios 2 sus
aovelaiea los romdatices
2n. d2 Novalis),-ga los sim-

.
fjrezo cen 2l uempo,

cm/‘f\




La influencia de la verticalidad medieval del otro mundo es

aguf exwrzmadamente fuerie. El guado entero espacio-temporal

es sqmelido & una interpretacion simbdiica. Pueds decirse gue el
tempo es eliminado casi por compileto de la accion de la obra .
Pues setrata de una «vision» que, en tiempo real, dura muy peco,
—isntras que el sentido ce o que ararece en esa @ision» es ex-

hamo i as bi
tratersporal {2ungue havauna referencia al dempo). Ea Daxnte, el

tiempo real de la vision vy su coincidencia con un deerminads
mormento dal tiempo biografico (el uempo de la vida humana) e
~a

R 4iama
kisidnico, tengun

nes de las personas v de las co-

»
+

- — ! PR RS - P » 5 - PR 2t
$25, COMO 128 2CCIONaS)Wuins, O 033 Ul Braer alegdmco Ttis-
——an - 7 mpple 4o 1m -\ : c .
caments, oo Lo noverz 2 .2 TOSZ) 0 bien simbolico (par=ial-
Y —

mente, ex Langland, y, ez mayer medida, en Dante).- " .

- Lo que desiaca mds en £51as ODIas €5 el hecho'de que'en su

!
{ O S 4 -~ - lememag) T N
tesa (especizirmente en las Zos tiumas) sz n sentimieniy muY

agudo de las contradicciones de la époce, que habian llegado a

rmadurar plenamente, v, en el fondo, elsentimientc del finaldela

P Sy

.época. De aqui proviene también la tendencia 2 efescer, una sin-

-4esis critica de 1a époea. Tal sintesivexigeda-presemtacion en 1a obma

de 10dz lawlversidad contradictoria de la época. Y esa diversidad -

contradicioria ha d= ser eonfrontada y mostrada en el contexto d¢
un soio aspecta. Langland junta enun g
luego en torno a la figura de Pedro Labrador, a representantes d
todos los estamentos v estratcs sociales de la sociedad feudal, desd
el rav hasta el mendigo, a represenianies ds todas las profesiones,
¢z todas las cormentes ideold v todos ellos participan en |}
represeziacidn simmbélica (e regrinaje de Pedro Labrader e
33 L

-
busca de lz verdad, la ayuda que le oroporcicnan ex el wataio

(4]

oW

n

icac;

q

o Y
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pos

agricola, etc.). Esa diversidad con'.radg:oriawas en esencia preft
Camente historica, tanto en Langland como en Dante. Pero
ander l2

imzate, Dazte, Jaelevan y la hacen descender

-2 realiza ol piz de la letra, v con COC-

12 LT

a0-

M=

8=

P L . A Ay <

oragicnzniz d2 un muUnco gue VIve Ininsam
. M M . p— v e i}

la verzzal. hacia ammba v haci2 agajol ios

e

~serar meramente simbélico. Todo lo que es

un prado (Gurznte la pesie), ¥
> by J L

PR S

-adas las cosas (o la «coexistencia de todas las cosas en la eterni-

dad»). Fodo lo que estd separado ea la tiemra por ¢l tempo, se reune
.en la eternidad en la simultaneidad pura de la coexistencia. Esas
divisiones, escs «antes» y «después» introdwcidas por el tempo,
a0 tienen importandia; para entender el mundo. han de ser des-
hechados; todo dabz sercomparado al mismo tiemzo. es decir, en
lz porcidn de un solo momentc: sk munde entero debe ser visio
.como simuluireo. Soio en la simultaneidad purz o. Ie que es lo
mismo. en lawtemporalidad, puede fevelarse el sentido auténtico
de lo que hasido, lo que es y lo que serd; porque lo que los sepa-
raba —sel tiempo— carece de auténtica realidad y de fusrza i

. < : s N .
~pretauva. racer SImuilEnd0 iC Lo s 220, )

divisiones v relacionas wemporaies-iistinms £t
laciones puramente semintcas, atermporales-

aspiracidn constructiva-formal de Danteg, que dziermizd
construccidn de la imagen del munde en iz vertical! purz

[SSRCHY

Sl

 Pero al mismo tempo, las imigenes ¢z lamgente gue Uerna
(pusbla) ese mundo vertica! son profundamente histdrgas, los

signos del tiempo, las huellas de la épocs, esiin imprimidos en
cada persona. Es mds: en esta jerarguia vertical estd tamtidn im-
ltd

oy A

licita 1a concepcidn hisidrica y politicz ce Darte, su compren

de las fuerzas prograsisias v reaccionenias en 12 evolucion his-

térica (uza compransidn muy profusda). Por eso, las imég=n
las id=2as que Henan ese mundo vertcal, esidn asimada
fuerte tendencia a salirse de él yllegarala horizontalida

rica productiva; a §iiuarse no 21 Giraccién a arrica, sioO baca
adziante. Todzs las 1mdgenss esiin deminadas por las potencias
histéricas v, por eso, se inclinan decididamente partcizer en ‘el

£ - s . Tt A— o~ Lige Ammm ta— 1 -
acontecimiento histdrico, 20 el CrOnOICPO WSIONCo-IEmPoTE. Paro

12 fuarte voluntad del arcsia las obiiga a ocupar un lugar elemo Y
estitico en la vemical aternporal. Parcialments, €s3s potancias
1atgs acabadas, d2 ¥po nove-

Aa Trancesza v FPanio, la ézl

temporales se realizan en algunos re

Telan malacar Amemm

P o Racd S Tarc Ies !
son 2o , Meciaie

S2anta.es, Car neaemamrzl @21
nZOnié,: Carl oral g2t

universo daztasco.

De ahi Iagensién exceocional ¢z todo el universo ¢zniesco. Es2
52 2airz el Uempo DISIGNRCO VIYO ¥

je)oote;
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mporal. perieneciznie al mundo dal mas &
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ver 1as contmadizcionss histaricas, por la verticall oor decirlo ash egmestisving 42 2503 plateer esdn Dzadas z wnz funcid ormial

: . co— . ~ramenA — [ I e . * v g —— a e —.:M T PR | eas ~mza A

dal seqiido aremporal; s2 hz intenwado negar la fuerzz interpreta- muy m:v._f.-. c= lap laza putica Ensegundo Iu;.; —<cosz que
a el

d= las divisicnes

iva esencial dal wuntzen v dal «2spudsn, es dect

nto da vista todo lo qu2z es U mismo as-

v relaczionas temporales (dasde 252 pun f
eszacial pL‘.’.dt sar simu)::t.mo). dascubrir el mundoen la seccidon pecio exiznorn, [Qdo 1o qug ’;a;gn v dican no tana s2aiids _—-_-__—3:3‘ ]
ia sit il la coexistencia (rechazar lz sinc figuado, a vecss contraric; no pusdsx ser entzndidas dterzl- l
2rpreiacidn). Pespués de Danté, el in- mente, no son 1o que parecen. Finaimente, en tercer lugar —y esto f

| ariva de los dos aspectes anlariores—, su existzacia es reflizjo de i

tento mds prefundo ¥ 2madiico en esa direccién lo ha rzalizado d
alzuna otra exisiancia; es, ademids, v

D&storevski. Fi : n reflejo iadirecto. Son les
comadianias ¢2 1z vids
£

~

su existencia coincide coz su papel, v oo

”ﬂo desargzncsa
a

25 dal
1

EN LA NOVELA
zuna, porgus ven 2l re-
2, 52 dasarroilan en a sdlo pusdez, por 2llo,
37;325 S camit en 2 vida como una midscerz Elpicero 2in
oz la ciclicidad; unen a la reafidad: ol bufa v el toaio «nod
lteratura dz los "Alpcr elio, Carezhos y priviegias os

25 s rizn ¢z los c-.., v1amtidn los demids se
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ficurza humana, vacus
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Neosatros agui 122 5310 pocenos refamimcs parcial mene 2
oroci2mo ian com*lﬂo enlamedida en qua 23 indispensctis iz icidn parzs haz
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1mas formas d2 la novelz {espac aimente
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en Rabalais, v, par arcizimerie, en Goethe). 33 —2CmO 2§ natural
oo} ra izadas se 2jar- dar al novelista. Esas méscaras o , U

5. eszin vinculadas al pueblo po
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rmadora de las fizuras analiza

Lainfluencia wransiors
id en dos direcciones. En primer lugas, influenziaron la posicién ' populares muy ,,W."'m..;. esin ! m
! : de los privilegios s..m" caccs de no pariicipac o
o > i

novela (v también su imagsn, si $si2 se

Sy
3

(o8

v,

o

I

&

o! s
=]

I
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aera en la novela), asi como su punic da iz cro- i
= cpedela oS "i
Puss iz pescidn dal autor d2 12 novela ante la vida reprasen. - muy imporiante para el género noveissco, Ha sico ensonirads i s
*=72 a5, z2nzrzimente, muy compleja v problemadtica en compa- forma ¢z =xistancia dal hombre-pariicipanis, indiferente a la vids, ;
raci¢n con la épica, el drama y Iz lirica. Ei probiexzz geperal d2la 2t2rn0 espiz v reflejo de esa vida; v han sido encontrzdsas formes !
ifico,enlo especificas de reflejo de la vida: la publicacidn. (Ademids, tambidn :
Eimmmasmta —’T’V?JJ d, Ya ‘_,AQ 1
}

patzrnidad perso.,al del autor (probizma sueve v especifice,
esencizl, porque la literatura «personals, «de autom, sélo era por - la publk 2caci ci6n de _las esferas especificamenta pr
¢! mom=exnto una gota 2o el mar de la literatura popular imperso-

.“L), se complica aquf con la necesidad de posesr alguna méscara
1mporiania, no invenia dﬂ que defina tz2nto la posicién del autor

—por ejemplo de la sexuzl—, es una de las funcionss més ant-
ras d’l bufén. Cft. 1a descripeidn del carnavel ex Gosthe))
En relacién ¢on esto, un elemento 1mpor‘:.zte es el sentido in-

3ipman £ A2l Lam ke ~tae
airacto, figu u‘wO, delai ma2zen COI"‘" eta del hombre, su cardeier

T

ane la vida representada (como y desde donde éi —una parsona directo, fign
pardcular— ve v desvala toda esa vida pu\ada) como frente al . totalmentea 1 ;,érlco. Este elemento esi, sin d_‘ daalzuna relzcio-
o nzdo con la metamorfosis. El bufén y el tontc consuiuyen la me- §

lector, al pub'.ico (en calidad de qué viene a «desenmascaram la "~ 3
zitdad de juez, «s:cret.:xo de actas, politice, prmlmf*or - tamorfosis de! r:yy del _dios, que se mat_ nenelin
la muente (Cfr. e’ e mento a'xalogo de Ia met.;..o.@sl; del dios v

Dasa ddsleiva b

b WL D4 s PR 1

buidn. 21e.dn. \a“r:h e que tales probiernas se plantezn para
1040 tpo de paternidad fsonal del autor, y nuaca podrad serrs-
suzltos meadiante el tenmno «literato profesional»; pero 2o owros
gineros Utern-ios (pica, linica, drama), tales problemmas se pxan- , :
tean en lano filosdfico, cultural o socio politico; la posicaén © ] 4
: i ' Ta.o esto uc*-’ x_h rmc»c ape::..l porq"c se conviere e 7

:l»

ean en &l pl
diata dal autor, el necesario punto de vista para la elabora-
n dados por el g“’n el r::;s**'\ por &l drame, . uno da Ios o*zﬂ‘wos mis imporiantes de 1a povelz: el desénmas

dala M...ygz_.D..-..,.,ﬁ w- ]

material, vieze
caramienio de toda con vendioralidad, ds

: ) Danuscrito «escniio pcr 7O se sabe

nose s.‘oﬂ cb dan. Por eso. pam2 «
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la linca vy sus varianies; en ese caso, W po N

dizlaes i*:._.a nente 2 los gEneros mistzos. El geoer : clada y faisa ‘XAS~N:E €0 £ marso detzdnnl inTtne ) i

sz bensfliciz de dicha posicién inmanent Se pue Bas. R ~~,~ e T ' B i

auténiico dians permcnal, y lamario novela; bajo la mism Esa conven czcza;_clad w..aua, que hz impregnadoiavidz hu- ;

nominacidn se i h':a un fajo d= do CLUTIENOS, CRTas Par- mana. es ante ! todo un m.szaa feudaly una {declogia f2udal, con {

sz desprecic hacia todo lo que'es esvac:o— emporel. Lat a - ;
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Enunz forma u otrg, en una u otra medida, todos los aspectes

humana falsedzd y dupiizidad. Todas las formas ideolégico-inst-
tucionales se hacizn hipéenias y menrirosac 2n cuanio la vida real, iz23Cs pOr MOSOLITS 58 mﬂ**fx‘*s‘“" en la «acvela picarescan,
in interpretacién ideolégice. se cogveriia en rudimeniana, ani- . uijote, en Quevedo, en Rabelals, en 13 satira Lwnams_
mal. tica aizmana (Erasma, B
En los fadlicu v en los shvanka, eu las farszs v e los cicios en Grimmelshousan, ec Charles Sorel (2! pasior e_‘C;'fS'r'Cgun.'E Y,

= en Scarron, en Lassags y en Marvaux;

sam.co—parééxc s, tiens lugar una lucha conwz e ambiente feu- .
i lcemze am VOI';:’ (con ,5:‘,,.“, cla-

o,
— —_——
Tancy o {urzer, A\'{vSHAC.VS»u, ....u)

- - a=slem Ao
S o e =

dai y contra ia convencicnaidad viclzdz, CTTTE :
e e 2 R - : " cer
fa invadico ias relacicnes humazes A 2s1oe 20 SCT ofUSSEE S530 ! g Arcrews, Lc historia de
£ 3 ; - Tagwa a3 - : amarivan Wiid of Gronde s e T i e T .
verze desenmascarzdora la inteligencia lucida, alegre e1ag2niosa orzhan Wiid ol Grande y, en pame, L2 nisioriz 42 10 JON€S,
. e uad . isito). marsiz'mente 2a Smoll inlemane [
235 amasano de la Clu- ; expisio). rarfizimente 2 Smollent y, especiaimente, en Swift.
o

H s —~ae et~
v, e geoeral Fs camzoesisuco ol hech

a

pic aro (ex ia fig' rz d2 ‘.iliana dz pegqu
bundo,desciasado) las bur’.:s pa.m@&s del hufon v lz incompren : jeu
sidn ingeniosa del tozio. Alamen tira grave y somona dslzs :'”.::15 dal buidn vy dalzor
el engafio alegrs dcl picarc; a la falsedad e hipocrasia interssaca,

la simpleza desinteresada y la s2oa incomprensién del tonto; y al ;
general, la forma dasenmas- : o,
. .

conve:ciona!_’sr.:o y la falsedzd, en gezer
kisierz de la novalzr en Ste.—:.e. Goidsmith, hA,M.A ean Paul
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caradora sintdica (;ars:‘.;:: cor meadio <2 la cual se expresa & 2 dela
bufén. Dickens, 212, La extravagancia especifics, el «hezndvismon (2l
£<a lucha contra el convencionalismo es contizuada por Iz térmizo =5 <2l mismo Sierne) s convierte ex una forrza impor-
ah profunda v mis d¢e principio. En ese tanie pam revelar al «hombre ininicn, l2 «5‘*"'-"'\ =3 libre v

autesuliciznien, forma a:i‘o 2 al «pantazrozlismon, que sirvio

novela sobre una base mas
i3
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parz ravzlar al hombre exien
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" incomparable) en la concizncia popuiar; es nacesario, tambisn, *

la Duma moscovita, desde el punto de vista de Levin que tam-
poco entendia nada; en la descripcidn de una representacion tea-
tral, de un tribunal y en la conocida descripcidn de las misa (Re-

surreccicn), elc. N
La novela picaresca opera bdsicaments con el cronotopo ¢ de la
novela da aventuras v d2 costimbres: la persgrinacidn por losca- ¢

cines d= tn mundo famxl.ar. La posicidn da} p {caro, camo va he-
Lz novedzd estriba en

os dicho, es andloga a la de Lucic-asno’'.
este caso ea la clara intensificado‘n de!l mome to del desenmas-* j
caramiento dal convernciozalismo viciado v d2 todo el sistema so-

cial existente {especialmente ex Guzmin do Alfzrzche y en Gil -

Bias). . - _ LT
- Es caracterisuco es Don g.a.,.:“ el croce Jat eroaotepe dal T
«mmdo ajeno milagroso» de las novelas caballerescas con el «"*a:z’ °
camino del mundo familizm» de Ia novela picaresca. AT
. Enla historia de Ia asimilacidn del dempo hisiérico, !
de Cervantes tiea a gran imponanda, gue, ldgica
viene determir ada soIo por ese cruce ce cronotopos conoc*dor
cruce que, ademds, cambia radxcalmen ¢l cardcter de ambos: los
dos adquieren un senudo indirecto y establecen relaciones com- .

)
pletamente nusvas con el mundo real. Pero no podamos detener-

*a

nos aquf en ¢l andlisis de la novela de Carvantes. Tz
En Ia historia dz realismo, todas las formas de la novela liga
das a la transformacidon de las fgu-as del picaro, el bufon y :1
tonto, tienen una eporme relevancia, que, aun hoy dia, sigue, en
lo esancial, sin entenderse en absoiuto. Parz un estudio profundo . -
de esas formas es necesario, antes que nada, un anilisis de la gé- .
nesis dei sentido vy las funcicnes de esas figuras universales (el pi-
s el tonto), paruendo de las profundidades det fol- :
clore pn itivo .y llegandc hasia el Renacimiznio. Es necesario
tener en cuexnta el eporme papel de esas figuras (en lo esencial,

v Ioca! forobablamente cxis—

- - 1 1 -~ - lach
mazes, manies bufones localas cormo sanios locales),
es;- izl papei en la conclencia nacional v local dal puzhio. L” 23‘
8 A b — 1A

el provlema d= !a transformacidn de

A freamanidin wariang

prasenia especial dificuliad

esas figuras cuando pasan a ser In aiurz ex generai {excinyesnds
la Hteraiura dramdtical, v o begin
zenerzimenis. ol hecho da

especificas, la interrumpida relacién eatre la literatura v la plaza
publica. Se encontraron, ademds, las formas para hacer publicas
todas las esferzs no oficiales v prohibidas de la vida humana, en
especial, de la esfera sexual v vital (coito, comida, vino), produ-
1eato de los correspondientes sim-

ciéadose wambién e descifram
(corrieates, rituales y oficial-

bolos en que se ocultaban agueila
ace una dificuitad especial el problema

religesos). Fi r.&:::er.:-. ofre cud
dela clegoriz 2n prosc. siose qulers, d2la matdforaen prosa (aun-
que 5.2 no se parece 23 ©ada 2 la podnica), eponada porellas a iz
ljterazm-a,'y paa Ia que ni siquiera exists unp término adecuado

«parodian, «broman, «humom, «ronian,

(las decominaci
0 son mids gue va“:mtes v m:::'c°s

«E:c‘.:scs», [asknd

-
cxf.s,::c“ \.el

~‘¢'1 cco la inter-

sq— "“.:'— uz

mundo v de la vica, que. 22 m:;.u: \,.5\,, coin
prewacién de un pe: el pOr um asier zungue exis:
imas coma «hrfonadon, «muacay, -

Ciemin ——

ncizn, han adguirido senudos especificos,

prsio ¢e cozmamal Tém

n.«.s?vo», «exTaVaga
muy corrientes. Por es0, las grandes represeniacionss de esa aie-
goria en prosa Crearon sus propios térmnines {de los nombres da
sus héroes): «paniagruelismon, «shzandyismor. Junio con esq ale-

gora se inroduce 2n la nevela upa ¢ L‘E"“‘C"mu CS"“"'"" Y un:
ntermedios —por
ot

<
l.)

=1

ultiplicidad de planos; apareces cronotopos intermedio
e;,.ﬂ.:o el cronotopo teatrai—, El ejemplo mis brillante (unc e

Sanal

muc“os) de inwoduccidn abj er2 de ese CTONOORO €5 Lz feria

de las vanidades, d2 Thackeray. El cronotopo iztermedio del ez
tase de ndy. El estilo

- *arag a -?
tro detizres esid e "_‘.D\Sﬂ 20 13 Case C2 isién Snan

da Steme gl ;‘:r:e:s*-o—- es el estio de las marjc‘.:_b da ma-

n ':

or ai

dera, difigidas y comexntadas per el auten .
elemple, Perrushiz, que es 2l cronoiopo exmascarado Ce MNariz
gogo!zara)
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En nuesizo 2nilisis d= la novela de Rabelais, as{ como gn otros
andlisis precedentas, nos vemos obligados a dsjar de lado todos
los p;oble.“as da cardcter zﬂn tico. Solo nos referiremos a ellos 2n
caso d2 exirema :e.-s:: d. Vamos a considarar la novela como
un -.o«_o uzitztio, impregnado de un d idaciSzica v de método
. Hemos d° szhalar qus tocas ‘:..s paacipales tesis de nues-
iisis se basan en los oomeros cuatro libros, ya gue el

¢

ncia clarameani2 dal conjunio en cuanio a méto-
icos.
25 22 dastacar en primer] las inazestumtradas am-
grsipnzs espacio-temporzizs de lz novela de Rabela:

"y ’
zen 22 manifissio con grao fuerza. Sin embarzo, no s

neT O mant g7

maziz Zaf hecho d=2 gue la accidn d: la novelz no est
onsezimdz en los espacios cameristicos de la vida fam

z, sino gua se da dasplzrzmian-

-::;TJ—Q_—-< ven \';r;;a& 1""11}‘*:3.&0 di-

smsasizamag 1ambisn an i3 ngyeia
iz noveia

2fs2s 00 es0 io 2ncsalramos w@miidn en
vio cose !
vviziasé € NIX ¥ XN.SemE2

- (N ew AaemSac lac g e
T -::3-.... di‘ Rombre g2 iodas ias aczionss ¥ alln-
it

—a ks A i
- - .-“l—~ -AAA

f l

ras pre 10525,

ara cada ha-

o< slmeEnie nEle b
E zuja misma nabia 9))_ am:camar=s ('
2 anieciémara habia un espejo ¢cn marco de oro
20 C.f perias (Libre I, Cap. LV Esto s'gaifiza que
va os \ .JCO io qua es positxvo dasdz el punio d2

< El 2

'U

porianciz esgacic-
10 posizie; que icCoio g ¢

e, cu2snia ;ambida, z::s".:ablemeu.e, con las fuerzzs nacesariag
D2tz tai expansidn espacio-temperzl; v que tade 1o Gue es neca-
tive desdz ol punto d2 visa cu:-.!::an,o, es peguzily, d2p orablz
impeiente, debe ser eliminzde por tomplss, ¥ no pueds opo-
nerse a su desaparicion. Entre ua valor, sea cual sea ésta (comida,

. u..u.,

bebida, verdad b ndad, belleza), v las d:me:sio:e sspacio-ter

0 existzn contra-
sx’ Por =50, todo

lo bu=no crace: crece entodos los sentid S ven toda_s las direcsio-
n2s no pusd2 no cracen porgus 2l crecimisnto o ccrzs:<"'::v=Y a

su naturzieza. Sin-embazo, lo malo, por el co

aiz
sino gue d:;snera s& C:;‘O:.’SC’ Y perece; pero en ¢

omoensa 5 emmannaiant en razl S A
c sa su gmpeguedacimiento r2al por medio del f

se proceso,
aiso ideal

whha e - ilipvn meii v maaadi b it

Aal “ cm Asl : ;
del mun Lz carzgoriz del crecimienio —wambis
Aal ~Atamm ! can! vimn A 52 jom

¢z o-t2mporareal— es unz delas mis imper-
1ane aisiang, vt - -

Cuando hablam 2 proporai _ncad directz, en modo al-
n ef mundo ds Rzbeials, la caiidad y
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astd 2n lc basz de esz
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excepcional en el espac lempd terrasires:
es2 ;:::‘,s de izjania exiensionss espacia
izs, 1an :.";;“'.:—.s‘_:o .ais }' d-: ouros Zron
12¢ d=! R2nacimiento icicnz
Parz en Rabelais e 2mpo-
! no tsze, en absoluto. el inganuo cardcter. dpico de las ani- Es necasamo crear T ;-\%"”md_
guzs epopeyas ¥ del foiclora: como ya hemos hh..u, s2conitapon: gomesponiz i
a la vemicalidad medieval y se orienia polémicamente contra ella. combinart gue hzsidosepomminy a'-:;w
La tare=a de Rabelais consistz enn punificarel :::L:do aspacio-iem- v separar 1o que Rz sido acsrcado de manera f L
poral de elementos nocivos p para éi, de Ia concapadn cel mundo nueva vecindad de las cosas dabe sarravelada ‘
G=! mas aii, de izs inierpre 25 vjer rzcisnas vernoties &2 bt dz de necesidad imiasior real i
ese munsa, dsl comizzo 22 «.:::p‘:isis»\ que 1o k2 impregnado. , la destucoidn de iz viela iz—:::==-q del mundo i
Esia pol ica tarea se corchina en Rabelals con owa pesitivar la i v la consiuccidn posiuva G una nueva, esiAn Indisoiudiementie s
econstruccion da2 un mundo esgpacio-ter .Aoo—;l adecuzdo, eo Ca- unidas entre s
idad dz nuevo cronoiopo pam el hombre nuevo, aTmONICSD Y - A fin deresciverlat h
unitario; €2 nuevas formas d2 relacién extre Ios hombrss. - clore v 21 la anuigied: . :
Esa combinacién entre tarez polémica y tarea positiva —ta- pondia en maycr .u::..:s. asu namraizzay e i
reas de purificacidn y restabiecimiento del mundo real y del hom- vencionalismo v al carécier idzal del I"]Lnd de alld 'E
bre real— determina los raszos especificos del método artstico de - gue respacta a la solucidn de Iz tarea negativa, se's i 3a 2n pAmer ii
i

lano la risa rabelaisiana, ligada directaments a los géneros me-

Rabelals, la especificidad de su realismo fantdstico. Lo esencial de D
es2 método consisie, en primer lugar, en la destruccidn de todas dieva I"s Impusastos por las figuras d2i bua, el picaro v 2l tento, "
las relacicnes usuales, da las xe:mdade: corrienies entre las cosas ! ¥ que ntroduce sus raices en las profundidadas dai folciore pr- ;g
: v las id=as, y en la creacidn de vecindades inespercdas, de relacio-- - . ‘ mitivo. P ro la risa rabalaisiana no sélo demole las relazionss tra- ik
nes ines:eradas incluvendo las més imprsVisms relaciones logicas 7 - dicionales y dasiruve los estratos 1de.al"s sino que revela la vecin- t'!
{«alogias») v linglisticas (e::molozia ﬁO..u ogfay s -na\vs espe- - dad direcia, grosera, de todo o que la geate separa por medio de li.
H c‘ﬁc:.m ate rabelaisianas). S R la mentira famsea. - - ' , T ;‘
; E :re las cosas bellas de este mundo, se han instalado y afian- - - ¢ abelais realiza la &&”LAOH de las cosas ligacas por lz wadi- g
- zado por la tradicidn, y han sido sanificadas por la re-xmon yla o cién, y el acercamisnio de las l2s separ racdas y algjadas por aguelia; ;i
s 1de~1 ogiza oficial, relaciones falszs que desparuralizan la m*t::‘:a .- mediante la construccion de series muy diverszas, paralzias enre o gf
: o entrecruzadas. Coxn la avuza de iales series, Rabtlais uneyse- o :;z
4

: naturaleza de las cosas. Las cosas v las ideas estdn unidas por fal- . -
— - sas relzciones jerdrguicas, hosiies a su naturaleza; sen epzradas : parz al mistmo tiezmpo. La construccidn d2 series es una d2 las co-
esiratos ideales, creristicas especificas del método arsico de Rabelals. Todas esas

3L RrasE

. - :13-—-,4.-“- Tnac 4, folect ,_,‘,.
¥ zlejadas uzac z

) peranecien tes al mundo dal =ian qus las cosas 127 CIversas 8z mE: - : R
entren oo co ntacto, conforme i viva, ET pensa- grupcs prindipales i Semas gl ag i § :

miento escoldstics, la faisz casuistica teoldgica vjundica. v, mn.’ﬂ- anatémico v fisioldgico; 2) de la vestimenz n::::_:z; j)daiaco - § ";, 3
mente, ¢l lenguaie mismo wmpr egnado de s y milenios d& rmida: 1) da iz behida v dz la borracham: 5) seriss sexealas (coitos); 3
mentra, ferialecen esas falsas relaciones 2nire las beilas palabras 6) serizs de la muerte; seriss de los excrementos. Cada unz de es- D
oSjeruales } las ideas auiésucamente humazas. Debe ser dus- Tt s sizizosedie u':::: su 1dgica especifice, cada serie zier:e sus do- B
: : : sc nace "Za : 8512 series se Cruzan £nITS ST Su 2ve .'é: yen- ,’
S

Rabelzis zcercar 0 segamar 1320 io qusz
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le hace fala Casitcdos los "emas de su novela exiensa y ned it
maticamente, s dasarrolla ¢2 confermidad con esas s arizs.
v i da toda la novaha

Vamos a dar algunos gj2mpics. A 10 largs de clz
Rabeiais represenia el cuzpe hurmang, todas sus panss y todos
'rus todos sus Srganos v funcionss, bajo un as;e:to

o v fisioldgico, cc...omﬁ 2 1a filosofia de la naturalera.

a8l mmostrar ez 2 7::ue_;
cuerpe human , dzla vida Zel mismo.

c:z.xou. el m.cvo lugar, de iz w.,cr":'.:-.:. num
espacio-iemporal real. Inzme! laziznala ¢332

dquiers un senido nuvo

mani concratz, toco &l restd Zelmundoad

y und realidad, una materizidad concreta; no 2t €1 CORIACO

simbdlico con el hombre, siao en el espacio-temporal m at:'zal. El
. en ur nidad concreta de medida

tgole) eru.no se conviersz agul er

Y, finalmsnte, tajo el aspecto folclérico propiamente dicho. Esos
aspectos se combinan entre si, v sOlo rara vez aparecen con su
sropio aspecto. Pero, alli donde sélo se menciona el cuerpo hu-
maro. se hacs coa minucicsidad v exactitud anatémicas v fisio-
légicas. Asi. el cacimiesto de Gargantua, re presentado bajo el
aspecio del cinismo buférico, ofrece deuwiles fisioldgicos vy

anatémicos exactcs: la distension del intastino recto de la madre
Az, como resuitado de una fuemte diarrez producidz

agastidn d2 calics en @an cantidad {la sene de los excre-
ﬂe:.cs) v 2l nacimiento mismo: «Por el mismo pr“c:‘dinicmo
d= la matriz y por ellos salté el nifio; pero

ro 2t axtarion sino que ascendiod por la vena aonz, y perforando
el diafragma. se encamind por la izquierca, y vino 2 salir por
la oreja de ese lado» (Libro I, Cap. VI). Aqui lo fastéstico gro-

tesco se combina con la exactitud del andlisis apatémico fisio-
162 :

e

Asf, dascribiendo H
la vida d2l mon J::ri 2
pres::'= una szre data nes humar
unes ..s rc::::xa el crineo, a otros los brazos 0 11 :ier‘.‘.u 20Tss
i espondlios dei cuelle, a c.us les a
a2niz, las sepuliaba los ojos, e _._iia las man-

fa trzzasse los ""°—‘"s les descoyuziata los bo-
~nchzba las rodillas, les parda la paivis o les
!

no mta':a d2 escondarse 2nire

v ie dasiomakta

‘mAlae s -u;-v-.
cizveiar

«Da sromta sira da alia
Deporonio s zz ez
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se hallan inmersas en la dindmica viva c‘e la 2ccion: de luchas, d

nete doctoral, negro por abajo y rojo por arviba, con lo cu:l czyé
en fesra muerto también.» Veamos otro ejemplo mds, and ogo a
Jos znierores. En el relato grotesco de Panurze dz cc a Tur-

guia lo tostaron en asador, v de como se salvo, se obsenva Ia misma

mxm.c:osxdacx y precisidn anatdmicas: «Cuando Uegd. trd del asa-

dor e donde vo estaba colocado v, rzbieso, matd al cocinero per
su dascuido, mejor dicho, porque le pasd el hierro por encima Je
ombiigo hacia el flanco derscho, t:zl:d:é. o) i

trando luego por el diafragma v porla
per las espaidas junto al homop!ato izguierde» (Litro H, Cap.

- -
XIv} .
I
- - . .
PUSIENL § S
LD 2353 SOTTLTITT gronesla O CanUrSD, iz seng ddr it
- 3 mnn in sa—t

—— -y - art I - —
mano {(Ba'o el aspecic 2n2rdmIce) se enTeTuza oon e sI

s e mze e~

comida v de la cocina (2 Panurgo lo tuesian ex vz 232207 ¢
fusse un pedazo de carme, untindolo antes con tocizo), y con la
se=z d= la musrz (daremos un poco mds adelznie | byl
cida de esta senie). -
Todos estos andlisis anauom‘ccs faleRe! i1 ”

pelezs, etc. La estructura anatémica del cuerpo humane se reve!

en la accidn, conmvinisndose de alguna manera en un persecaje

especifico de | 1.: novela. Pero ese pes ¢nzjz 20 e un cusrpo indi-
Fduval dentro de la serie individual e 1. sversible de Iz vida, sino _
un cusrpo myeﬁ onal; el cverpo del género humano, gue 5ace,”

vive y muere de diversas u.au;ras; welve 3 nacer, y se mussira su. -
eSITuCiTa ¥ 10 des los proceses de su w'd& .
Cor la misma preuson v concrecidn mussirz Rabelais las ac- -
ciones v L;..OVIZ'Z;:,".'NOS de! cuerpo kumazze; por gjemmpio, cuando -
dascribe las volteretas de Gimnasta (L‘cto I Cap. XXXV). Las ~
posibilicades expresivas de los movimientos v gesios del cuerp
hurano aparacen con minuciosidad v clanidad excepcionaies en
mudz {por gasios) exntre el inglés Thaumasta y Pﬂna*go‘

30388+

car C en CS‘.\_ caso de senudo u.-..ASu >

fesa exoresivida
eswztuic auldnom XIMW T n2temslo zoes
: covrm Al emaee ia} rAr
atexto a2l maimmonio) con

-

Lo famugstce grc‘.:s:o 4@ (3 ragresniazoion g2
“‘1?*\ R a OS ©TCC2ST

Ta Aagmmimpida 2 —
@2 Qg peiinczla 33:".’...‘5

LA

lamme oam
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tan

XXXII). El mismo cardcier tiene ! wa)c del «autom por la beca

de Pantagruel (Libro I, Cap. XXXII).
La regraseniacién del cuerpo humarno bajo el aspecto famis-
tcoy zrotesbo, introduc2 en [a serie corporal muutud de objat0s
v fendmenos ¢= lo mds diverso. Se sumergen €éstos en la atmosfera
dalcuepoy d» la vida corporal, entran en nueva e inesperacda ve-
cindad con les ¢r32n05 Y Procesos COrporaiss, se r:ba;an v mate-
taem

rizlizan 2n 252 seria corperal. Tal cosa tiene Iu ar ex lcs dos ejezz-

plos citados més amita

Asi, pare la limpieza cel estdmago, Pantagruel ingiers como

pasiillas grandes ampolias &2 cobre, «mucho mds grandes que la
que hay e Roma ez la aguia de Virgiion. Deniro de las ampollas
hay aicaznos v - TemmidTias y cesias que efecnian
ia Gmpizzz del estdmazs L':a vez acohada tai Hmpieza, Fana-

gruel vemitwa y hecha fuers las ampollas. Cuando ios aidzancs ¥
a1 ~o~cias 2 la luz, Rabelals recuerda como
220 d2 Trova, y adade que urna de 2523

- 1
odela

<l

salieron Ios &z cz
ampciias puede contemplarse ¢a Orleans en el campazan
Iglesia de Santa Cruz (Libro I I Cap. XXXIII).

Un circulo toana mis amplio dz objetos v feadmenocs es in-
troducido en la serie ana:é:x co grotesca del viaje del autor porla

boca de Pantagruel. Sz excuentma ahi con un mundo completo:

grandes rocas como mon :sjas {dieates), grandes prados, grandes
basques, fueries v grandes cludades. Una de esas ciudades padece
fact

lz peste, provocada por una :xh_

& WS

1o

acidn infecta y maloliente que

proviene dai es'oma o da Pantagruel En la boca del giganie hay °

mas da velntciaco reincs ha‘ci'ﬁdo las gentes de esos reinos tie-
otro d= los montas, de la misma
os de un lado y d2 ctro da les
undo que se dascubre 2z la boca
dz dos pdginas. Esid totalrmaente
magen grotesca (véanse imégenss

o
(4]
(g%
[1

ag

Z’."”“CLS en Luciano).

Si 2z 2l anisodio dal

H

las sarienes. cazue-
Ios v marmitas. 3 faiiz de

Imeaniz el Iman-

[
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Se tazs
las v fox terriers (LiZro IV,

C.‘.D. XL.[V)

Lo caracteristico agui es la original légica. puramente rateiai-
siana, d- la consiruccion de esta serie. Los procescs dizestivos,
manioelacioncs curativas, los chietos de uso casero, los fanéma-
nos d2 Ia naturaleza, de la vida agricola y de la caza, esidn 1qm’
unidos en una imagen grotesca, dindmica y viva. Se ha creado v
nueva ¢ inesperada vecindad de objetos y Fen mezos. Es ve'""d,
gue en la base de esa Id¢gica retelaisiana grotesca,-esid 1a ldgica de
lo folclérico fantdstico, de factum realista

Encel corto episedio de Br'nc_"_u., Hes, la serie corporal
-—gor::o es usual en Rabelais— se entrecruza con la serie de los
excrementos, la de la comida y ia de la muerte (sobre la que ha-

koliche Teatle] con Cerancida misadalante
CAT2TOCS Con Qelennion masacianie).

Lz descripeién anaidmica parddica de Cuare m..w;.--.m, que

c:"_-:-:s\.-““*cs;su_';’ 7",—31\”"\ }X..X\.n NAXID), Dane

i mn el ae - e ln pemraram mmde lmme—n a
I QLT iocovin mas SR UL ON UL tieD ki e e

Cuaresmacomizsate, el «ay u‘.“u_oA», es la mesexn
tesca Ze lacuaresmay Y: ascasis catdlicas: y, en zene r:l,

cral H s34

A

o
dencias antinammles delaic olcg_._ meamal. dascripeidn de
Cuzresmacomienie termina con ia cslebre re:"'::xi:jn d
ca de Antufisis. Amcdunt v Discordancia, 2ngendrades
sen pracenindos como paredizs el cusmo b
mano: «Tenian Ia cateza axterica v redonda completamente como
i - Za cer ‘CS "w“ﬂ: oo ! Is za-

una naiara
una fg[..

(38 TENIS VL

recizrocas antre
a or"".::..':cn

reote LR I IR Teke
TNOST «L2 1mien-

T

3."}:.’61.7’31' an <

tran odes los zlimentos.
tartzs, smmbzizn las mancs, czminaz
guiades por lcs ojcs... La lerngu
ics ”

'3 iddnan | Adagmide In

Sl LRSSl

2 s : - :
sanm, @ =sWmEI0 iCs rECice, o

ion v se convieren en sangre.. Despuss es trans-
2 oficina ;”ra maycr perfeccicnamisnior al corz-
nes mstohc sy (.uf.LSLOlH.OS. le da ial su-

rculo deracho. gue
-:m'ia los mism=zres. Caca

ocos ics qu

—\ > -
noesio dauderao.

e e e e e e




En !a misma serie grotesca (por analogia con los d=udorss-
r2s) Rabelais da la descripcion de la armsonia d. 1
y de la armonia de Ja socie
Todas estas series grotescas,
mano, revelan, por un lado, su estTuctura v su existencia, y porel
otro, introducen en la vecindad del cuzrpo un mee—y muy v
rade de objetes, fanémenos e
mundo se encontraban i Luu
“por completo en otras seri
_Tecio enn* e‘ c.xc*po N md& €535 Cosas v
"31‘—“- s *o/"ra_‘_ versa

dad hl."‘ NA e L ca ol
icas, bz_;as del cu: erpo hu-

.ccas gueezelc
te lejos d=! CJ’.’;‘O, cmrr-.’:a:x
erbales y obJe'uzLLS El contacto di-
0s se obteze en
~avis de la &vc*ﬁ- :

il ;z verba. uen' uz'contexto, denTo de waa fuse, den
nacion’ de pab:)—as :t..oemsﬁ

ac:’\' 22S. 10;.1; 2ab s‘"‘"=< d “a.a"?_s con tal de juntar

udiiza e2 2l mismo -

nédo 515' ma d= ‘-;’ar"s, nuss T
en Ia misma -

nt&nq en eI .mls'no g=nero en el ‘.Axs:::o estlo,
L.s mxsmas entonac

Kl"\’» . Luhnﬂ
LT namon&s Lal v como e

O.

ite la Iozxca especifi

de Ia cuz] hablaremos més adtlamﬂ\ T
Io "aL.._s*v"o descm._n.uo qu
5 ..asa:::sve"cales mte';:rmug oc jerualy

malos ﬁspm'us Unhz.. a':xm‘

[#]

- ’—cmpor‘umcxa

, €1 mingun caso, ea formalista

. ;\._P-'o Ra Iazs 1o se ¢
alaaras mcu.so cv**o, ob,’”‘v" )

" -Todas sus com

binacicnes (1

ko)
b d
. 1mente, parecen totalmente a
TUIT i3 jerarguis & val
var }o oe:ueic. st yont

~~qn—, Aﬂv’_*a"p 2al =—

z2 'm"'.u sus :c:::’i

N ..A~ .A

rales, medir todo con dimensiones humanas y corporales, construir
una nueva imagen del mundo en lugar de la destruida. Las vecin-
dadas mis tizarras e imprevisibles de palabras esidn impregnadas
dz la unidad dz esas aspiraciones ideoldgicas de Rabelais. Pero, a
la vez —como versmos mds adelante—, tras las imdgenes v series
greotascas de Rabelais se esconde también otro sentido, mds pro-

iLracién anatémica-fisioldgica dz 1a corperalidad
yin d2 «cormorzizam todo el mundo, Rabalals —médico Ru-
g0— s¢ ocupa también de [a propaganda directa

c 1270 v de su dasarrollo armonloso. Asi, a la

e
ica. en un principlo, de Gargan fza que desa-

1222 2] CUgTDO, 52 e 0pone la educacidn ;:S‘\Z:CT, humanisa,

reafizada por Prondersiss, gue J2 una gran u:n“or‘”:c:a a les
ConeCimienics anatdmicos v fsxoioz.ccs, a la higene y a todo
tipo ¢z dzporte. Al grosero cuerpo 'nedwva gqus g"rzz‘ea. pede,
bostezz, escups, hipa, se suena la npariz ruidosamante, trzga

y S2be sin medida, se le opone e cuerpo del humanista desarro-

llado, armonicso v cultivado en el deporte, elegante (Libro I,
Capitulos XXI, XX, XXIII y XXIV). También en la cartuja
de Thelema se acuerda una gran mpur'.:ncw alacultura dal cuer-
PO. A ese polo posiuvo, armonicso, de la concepeidn de Ratelats,

a ese mundo a:r:c.‘;cso de hembres armoniosos. volveremos

mids acdelanis, - - . .
La serie siguiente es [a serie de la comida y de [a bebida-borra-

chera. Es enorme 2l luzar que ocupa estaserieen fa nox ela de Ra-

s Sl

belais, Por eL’ pasan casi todos los temas de la novela; estd pre-
sente en casi todas 13s-2pisedic d= la novela. En ve(-'n:’. ad u‘x&""‘
con la comida y 2! vizg scn mesrados los mds variados, e mclnso
los mds espiniuales y ¢! e\ados ob J os _' fe*‘-oreros del mundo.
E! «Prologo del autom comienza dirigidndose Qr::::!.m‘*m a les

e-edorss, 2 quienes el autor d:c:ca us escrites. En el mismo
e f—'rm que s&lo escnibia su libro cuande comis
meior Bom rarz escribir sobre estas altas ma-

&

-
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- 1 R
E: nombre d2 «Paniagruzhy 10 imdoE2
beiais como «‘.-:do sediznion.

~imisnto d2 los priad : g
ajo el signo de ! co*udn vdela rach er& Gargantianacs el
! a

B y ‘2 gran borrachera,

woie

‘-"s selzdida cc::r v

—w-—na‘ \’"Ia nre :‘w._

Ve —
1NN -a

”"‘o:s

T
encrm suddt

S»..""’ 5 ’ﬂq—wa. vp

2n3isTmiEs Gu Pt
1v.*...-..‘ 11 (‘2" T

c— SN > s
ced. vizne :! mundo P_‘:':gru;l mismeo. Asi crea R..b-:iais
“I sudor ‘cuar.do 'nac: calor todo

sudo
durant2 !3 S:QJ ia =5HM r:v amentada por iz Iv‘f’ ) la Via L.h
tea. las fuentes dal Nilo, y una serie entera de reminiscencias bi-
Biicas vy 22 Az7 (se cita la pardbola de Lizaro 2 Ho-
mero. 3 250 2 Junoe, a Hércules, 2 Séne"a) Y todo zsilo.
lo largo de vamias paginas que describen el nacimiento ds Pan-
Sz ueva v bizarra vecindad —caractear uca de

v fendmenos m"ompauohs en CONex:os

dgico dz Garzaatia es enconu 240 entre los

El érbol ganzal
simbolos de Ia horracherz: en upa tumba. bajo un cubilete que
lleva la inscripcidn «Hic bibitum, entre nueve frascos de vino (Li-
bro I, Cap. I). Liamamos la atzncién acerca de la vecindad verbal
y objetual enire la turba y el vino.
Enlasededelzcomidaydele bebida estin introd:

&

todos los episocic ':__s 1::\::‘.21:..5 d= la novela L

I : iar vy el d2 Picrochols, que oc
mente el primer i blo. .mpxeza a causa de les ,,ast: e
que se MA.;.A como remedio conta el esredimiento,
zan con laz seiz ¢z los excramentos, presentada con !
(véasas Cap. XX V). La cslebre lucha del fraiie Jean co

bras de Picrochole surgz a ‘zausa de la daspensa que cu
cesidad d2vino d2! L“O"‘BT“HO (no tanto para la comua
para las borracherz s de los failes), Ei famoso viaje d2 Pa.
q"‘- ccupa tﬁco el lisro cuarto (v el quinto}, tiene cCma Foleliaede)

e

guinio),
1 barallan Todos los Barzos gue van
~4= ndpmados coa los simbaics &2 12 semz-
c'iv'y_c' potelias, larras. oilas. 25.13

ton=2i2s (i
S i

i
i
|
i
H
i

—_—
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Eginteresaniz 2l 2

a1
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=208, M‘-!“s f’e Ia I"”.a vorr

de verfurase (Libro L C..

mar
losidad se enumeran ias dife
da Gaster (P::za): dos ca;im‘.os zateros (LIXN v 1 \.

chtirlaislade

Libro ;\'\ ’:‘.ZLI‘. f‘=:.:::los a enumaracidon.
T < A~ —— oy

1 bebicda sginToducen. OO e

g & ke aid SALE S

cho, los miEs di histas, fendmanos e ideas, &jenos ]

208 L..A-“s.«. 08 T Cl y M C a

por completo a esa s up punto de visiz usual (enla préc- - < Ea otra parte se narra cOmo el diablo comis ea el desavuno

ticz idecldzca. 151373:’13 v verbal) v segtin la nocion corrienie. Los fricasé dal alma del sargento, y enfermd de indigesticn. A la misma ; ;
sdalal £
[Sunp e-3

e
meadios de intr odnmon son los mismes que en l2 serie corporal. seqie estan incorporadas las hobu 12 Inguisicion, que apar- ;
: ]

He aguf :Ig,. s ey:: cs. ta5 2 l2 gente de las cresncias. asegurando asi a los diablos comi-

La lucha dal catolicismo con el pro::s:.a,.‘smo —2n especial éas de sabrosas almas. - ] :
con 2! calvinismo— esid mostrada en forma d2 lucha :n;.r* Cuea- Crro gjzmplo da entracrizarmisnto de la seriz de la comida con
resmacormisnie v las Morcillas, que ueblaa la isla }"aro”cne. El . la ée iz muerte es el episodio luczama..o de la presencia de Epis-
episodio con 1as Morciilas ocupa ocho capitulos dat libro cuario temon ex el reino de los muertos, dal capitulo XXX dal segundo !
(XM V-XLID. La serie de las Morcillas esid damzlladz v desamo- lisro. Resucitado Epistemon. «.comenzd a hablern diciendo quse
11:::11 : =:::an'c3 y grotsscaments. A P : crma de las hzbiz visd 2 Jos diablos, habiac’o a Lucifer familiarmezts y dis- i
Morzillas, Rabelais demuesira, citando 2 difersnias autoricadss, free2do mucho en 3 Infierno v e los Campes Eliseos..». La senie i
que 13 ’.33 12 que 12216 2 Eva era unz moralle, y gue 105 azi- de la Cc:iia se extiende 2 o I largo de todo el CplSOle en el |
zu0s gigantes, que pretendieTon colocar el alto monte Pelién so- mundo de ultrzrumba, Demésiznes es cavador de vidas, Eneas - :
bre el Ossa, y zplastar con 8l al sombric OLmpo, eran ::u"d mor- = - molizero, 16 fcan- tocz la lira ea un zueco, Anital es H

"~ ~cillas: Melusina, ez ambién mitad morciila Mimd morcila e cirero. Epicen creab: comiends y bebiendo. y pasdndolo
i imeiemnd lmg caches, s2mos vliteras fparz ¢ Riag, enu 250 jardin 271 muchas v hermosas damiselas. EI i
N 25 sus ,.3:'::“ ca Marciial. .—‘x:’.: ‘“ Bz olas s, 2rx2s preparaba mosiaza; Francols :
2 ¢onlos eocizeres. Cons el al‘h f‘l’SCZ’.'} 2 lo que el vencedor res- B

Morciilas, el frailz Jean hace una aliansa CCTISS COTIETSS, LEET .

recida al cabalio de Trova. Ea o5 waza «como hacen los mostaceros de B

g*-n cawzpulta, parscic )
Ga - . . - : B
4ndo a Homero, s¢ hace la descripcion deda ca- Paris». (Interseccién coxn la sene de los excremen "’) Elreiatc de
dﬂ varias pdginas, s¢ enumeraa 2 los zombrss = ; ca Cmpido por Ias 1
iozodgjeron 82 =2 -ca L:,Ma i la muene v del RS
shefo i frctel ozhrid las T e v 3 beber : 43 3
51 iasAs ac o
l ..‘.-:V - E
L=
P
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R
L
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t estz moston (Libro II. Capitulo

preciso Gu2 nos betamos tode

XXX
Con mucha frecuencia, Rabelais introduce en la serie de la co-

mida v de ia tebida conceptos y simbolos religiosos: plegarias de
frailss, monastarios, bulas ;"j"’les, c. Despuss de un atracdn de

h‘_ska entonces por 105 SO~

Rmtaf"u“l v 2 sus
: «misa seca». es de-
- sero Panurgzo prefiers otra «mojada

cca cualcuisr buen vine CI Anjowr. En la misma isla les sirven
2 comida donde caca p{ato «..va fusse de cabritos, caponss,

~2os (quz los ceban en Papimania), pichones,’ conc)os libres,

os da Indias o de otros aniraalss, no se serviz sin abundancia
2 salsa magistral». A causa dz tal «salsa magistral», Ep151°mo:1
1 a2 fortisima diarrea (Libro IV, Cap. LI). Al tema «f

a
una

[n lVE:

i O
| i

tiens una
la cocinoy 2sin dedicados dos capitules sspecialess el cap
da! linro tercero. «..exposicion de una citala Tondstca re

2 la cacina; v el capitule XI dal litro cuarnto. «Por qué los monjes
afizionzdos 2 la cocizas. He aqui ua fragmento muy carac-

SO J4iZI0nECC

-t 1 st —— n
testico dal primaro de 2lios:

WAt gusian las sozas de 2 pn a2 y vo prefiero las &2 lied
!

n G2 lzbrodor sclado en nueve ioc-

el laprador es el buey gue 2 :;
125 quisre decir bien coc*.co po

! *' '".. oor ciama catalistica
2 sinn trosoasada ¢2 mano ¢

G -

hermano Juan; s metiforz Ss. ot

um.u.O anl
cnatr

los tuz

~e mera A ala-
N 22li3n tigries

paga=an

amaen mal:
sa2z2rp mziod

sed coa los ladoidos dal perzamine. much o mds que si los maiti-
nes se hubieran compusesto sélo de tres l2cciones. Cuanto mds
temprano se levantaban obedeciendo a dicha cdraia, m_s tampo
c§nba la vaca junto al fuego; e&ando mds dempo estaria mas co-
cida, y estando mais cocidz, estara mds temma. gastaria me nos los
dientes, daientaria masel p°‘3d=', molesarz menos 2l
nurica mejor a los buencs religiosos. Est2 fue &

2z da los fund

LD

cac

res, Ntam/iam A g oA
- atclllicid a g

5o gusviven ,,..... ctmerynomomiguezesmsuvida
en estz munden» {Libro 2z XV):

2 mi3s

Est2 fogmenio s r:my L_A-O dai m2:cdo =

Agui o':se:-:n-.:s, anizs qu2 nals, un cualss

cormmiente en los monas:erics. Pero, al mismo tie

ds _género 3}11(13 2 descifrar uza expresion del argot de los monas

terios (monacal): «alguna racion de [chredor sclzdo en nueve le
bel

ciones». En esta expresion, se oculta tras |z 2l2goria una vecin
estrecha d= ia camea {«lzbradom) coa la misa (nuzve heras son

eccicnss que selzznen

Ee]

apel de los dientes, gel pal

fegorias de los monasten

AT

§Ifags no coman

. Mis zd2lante nos daien-

=t Aa

jgschipet-gel Sepdotete}




i

cruzamie"to de series es caracteristico de la poesia (latina) de los
goliardss, ¢ incluso de su espacial argot. También lo excontrames,
finalmente, ez la poesia dz Villon (proxima a la ¢z ios goliardos).

Junto con esa litzratura parddico-profanadera. tienen especial

e enmz=cia los Hpos d2 profanacidn de les formulas de maga ne-

PRODRC IpY

impoman
P Spipy —lin M ~sonlasidad A

gra, que gozztan de ampiia difusidn v populanidzd en y‘huad
- - D T o - - -

t 3 v 22 e} Resacimientc oct n duda zizuoa,

a3t

. v, fizalmesnte. las «fdrmuiasy dz ios JUT2mezics

almeznte
d:ma no habian perdido yor compiero su antigha
ual; e5Cs Juram:::os obtsc

At

nel e:*uale cou:.iauo

suca & :Li:';a ....;.::,-. pici
f: omzs {guz izcluyes también las obscenic 2s) v los jura—en-
105 Obscencs Cormaniss, esiin H.;,,:re:::i“ anire s., constiuvendo 7
@os ramas dzt mismo 4780l qu Sena sus rzices en el felclore de .

s nmam~Am 1 - ! N ey
azas 22 lzznancidén del ses; pero, naturalimenis, SO0 rama

han modificado la no“1= paturaleza pr‘.m_na de ese drbol.
J"—to a esa tradicién medieval es necesario sefialar también la

"‘”‘7‘.13 CS"C’J&I’BCSIC a LUC‘a.AO que wiilizg sistemi- R

tradicidn anug

ticarments los czuall inlégicos, e la descripcidn

¢z los momesics eréiicos y vulgares exisizzies en los mitos (véase
por gjemplo. & i apareamiento de Afr odita y Ares, y el nacimiento
de Atenea d= la cabeza de Zeus). Es nec esztio, finalments, men-

onar a Adsidfznes, qua influvd en Rabelais {principalmente, ea

cionpar

su 2stiio).
Voiver ez ¢2 la reinterpretacidn
por Rabel o el protlema, mucho mas
prefundo, de e coostituve la base dasu
universo 2 ahora esos problemas solaments

o—a Aol
i

alasede delacomidaydela be:::‘z. Ea és‘:..

zcs se usakaz ¢on mu-

cador; conocia unicamente una foérmula para su regulacién; la
cvaresma, forma negativa v hestl a su nateraleza, dictada no por

gau
el amor a ellas, sino por rechzazo (véase la figura de Cuzrzsmapre-
nznte. el ayunador. como engendro tipico de «Anufisisn). Pero
la comida v la bebica. negadas v no estructuradas ideologica-
o santificadas por la palabm v por e] sen:ide, tornatan

manig, anull POT jojcteciont

ineviablemente ea la vi r=3.1 las formas més Eroseras d: glote-

A mmeza ia AaTa imarSrqRla falcadad da la

2riz v bemmachem. A consecuzncis delzinanvinatia falsedad de iz
concepcidn ascética, la glotoneria vy la borrackera florecian preci-
szmante 2n los monasterios. En Rabelais. el monje es, principal-
160y un ‘\,r"‘wo (vdasa, aspacialmente, ol capinule

T

manta nn glg

ISC0G, 4o =W

oon Ta adci=a scidn dadicadas
jolii: S cfolavbelc] foflablel

més arriba. La imagan Ia:mg»a v grotesca d2 lz glcionenia apa-

on Ao Dmmtam—-al

recen en ¢l episodio de la visita de Pantogzruel y sus accmpa

tes a la isla de Gaster. A ese episcdio esiiz dedicades Sinco 2 oi-
tulos (LVII-LXID) de! libro cuvario. En eilos, sobre la base del

material antiguo —bdsicamente el del poeta Persio—, se des-
arrolia toda la filosofia de Gasier (Panza). Precisamente, la panza,
v no el fuego, fue el pimere gran masst o de tocas las artes (Ca-
'nml“ L\'II). Se atribuye a ellz ei descubrimiento de la agncuitu-
a. el del arte militar, el del transperte, el de la navegacion,

o

ez, (Cap. LVI-LVII). Esas ensefiznzas acerca Ce lz oranipcien-
cia del hambre como fuerza motniz de la evolucion econdmica
v cuiturzl de la humanidad, tiene un cardcier semiparddico ¥

semivercacaro (como J2 maveria de las imdgenss grotzscas 2nd-

logas en Rabelais).

12 culturz de la comida v de la bebida se contrap
toneria gros Sraenele sisodio de la educacidn de G
. .

de ia cunu'a y da
nla procuc‘mdaﬂ' espiritual, es tratadc en
libro sercero. Rabelais endence 33N

médico (cq.,,\_ o elemernto de una «vida sansy»).

SOl

2 del t*ﬂ is Jean acerca dai

Iz co

»A&S mismo: «‘K’QCff céivino dz '11!”""" ("I“CT O..C PL

nSPOrIaTnos nuessitis humaniiadas 2 22 k2 osa cocina &




- - 1 _
I i -
+ .- -—_
:
s Totol 5ar ;
- o8 ¥ F210me2nes, v < ’
o da! mambre toial 2 lo material y lo espizitual, v matzrialicen of mundo. En su polo positive, esiz serie culminz -
—allzds gmmonicsamante con la consagrazion idscldzica —con 2 c"Y""a delacomidayde ]
rodledo armonicsamente. o= - -
ol a!'* 23 Dazaluig Qocupan un lusar muy eso\_klaj los fes- a p2otgE— qu 2s el rasgo es zcialdsla .“.:gtr‘. dz2i hombre nusve, {
linss de Foatzgrel. T! pantagruslismo 2s el ame de ser alegre, sa- armoenioso ¥ unitano l -
bio y bueno. Por eso. el anz de banquetear alezre y sabiamente ; Pasernos a la seriz de i seriz ocupa en _
ne—anaca 2 la ssanria mi dal 0. Pero los festine ; la novela un lugar baswan: ntagio de Anti- l
N . . . i —taer o S T n em=a S _
ca ios Dw.-mc—-v.a,.sm no 32 - ; \izazanas nl S'Ouuues que i poledd 2 =3 3202 &2 ; T
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21a lo> eXoremenios sirve Thsiczments pas

jue resarvaria sl : a2
i f m»s::qw.s vecindades eoite cy.ss fea

= nasan 2 vids baaquz .
el ocio dela noche, = : rzba) Ialx 2rzo (ea medio ! ‘ dmancs e ideas, qu2
: dli- : destuvan la jerargufa v matericlizan la imagen cel mundo v &2 :

|

Aal Aia Aa senmais .J,..., ,.x,: se7 COMmo '_V', pOr d?’:l.’: 2.5'., ) }0 u
; 5, 4= *rasladar el cenird : a vida |
Asi es:d también ' Como ejemplo dz crez cién de imprevisibles vecizdades, puuce 3

sistema educativo del humanista Panoerates: servir «el tema d*x limpiazulos». El pequedo Garzanidia ha
«Sahad que la anienior cor ida ra sobra y frugal pues tan sola- discurso sobre los diferentes métodos de limpiarse el culo que ha
Ima

probado, v acerca de cudl ha encontrado mejor. En la sene gro-

rlosla rdos del estomago; pero la cen
figuran como medios de limpiarse el culo:

(ORI

forificado v

2ra Copiosa y larza pussio que tenian necesidad de reponer fuer- tesca a";.“oll'xc por €l i
223 v de nutrisse. Esiz o5 la busna dista prescripta por el ane de la ; una cofiz, ua almahadsn, unz 22520 iliz, un cesio (Limpraculos de-
caria madicinz..» (Lioro L. Cap. XXIiI). Una meditacion espesial : sogrzdable). un sembrero, una galling. ua galio, un polle. la pidl
+ soRre iz c2ma, pussiz ea bocz de Paaurgo, esid oo el capitulo XV i ds una ternara, una lishre, un pichdn, un cuervo marino, el ropda
dal libro tarners, cue va hemos citado antes: «Cuando me he ce- ! de un letrado, un doming. una tocz, un seduelo, un ‘-‘-“‘370?3

; y . : i mara (que le ulceré todo el pariné), los guantes de su madre bien i

fumados de benjul; con saucs, l:.no;c anziz, meajcrang, hojss —T
< : dz col, parmpancs, a_.:; ve-dasco, lactuatio, espinzras {seriz &2 123

comasiibiss), rosas, satanas, un cojiz, un paluels, u : A

uleos resulid sarun o'!.io de cca coz mucha

- A
—~r R : ] matar i—nia vem . < - . s
ar y 2jarcitarse ¢ada . ol mEor nmpiactu wil g & Y
- - . 1 - . .. K]
5 t i a : mas: «se siaatz 2n'el culo vnz veluptuesicad minmiica, wnt Y
uno -n su oficio. v a est2 fin nos alumbra con la clara v gozosa : ;»55-165 siente 22 I cuio ura voluptuosicad miniica 1 01POA —e
. v ] . . : o ivelone dal mlnmdn cnma mor el calar temoiado dal aximalite B
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mendo estreiiimiento tras leer vo capitulo de las Decretales (L;.

bro IV, Cap. LII).
E! entrecruzamisnto de la sede cerporal conlade la comlda y

ST armi

la berida, y la d= los excrammentos, 2parece en 2] episodio da los

seis perezminos. Garzazita se wrags, junto coa la ensalada, seis pe-
regrizos, tras de lo cual teZid un larzuisimo trago de Wno seco.
Ex un princrio, Ics perezminos sz iendieron oo las enddas; escuvia-
ron lueeo a punto de ser zrreswzdos hasta la boca del estémage
de Garzanttia. Con la ayuda de sus bordones lograron ponersea
salvp, mat ‘é:dase axtrz los dizznizs. Paro uno de elles tocd una
i argantis, y éste 1os escupid fuera. Cuando los -

mueia

Tammm A ARl ST
ie5 ...‘-..‘“..., ClLzllocit

. se vizren fuera de pelizo,

e los aeresnr:os demosio c_uc'

)
a SiIG2 T ..(A

«Cum exurgeren: homirnes in res. vivos deglutissent nes:
w22 nosomes fAumos comidos con aguella ensalada con tanta
sal. Cum irasceretur furor ¢ orrum in nos, forsitcam aqua absor-

buisset nos: cuando él bebid su gran trago... Forsitam pertransis-_ -

set anima nostra cguam intolerabilem: de su orina, que estuvo a
puno de ahogaracs exn ef camino. (Nota: Ha aqui la traduccién
de lo que dicer en laun los peregrinos: Cuando los hombres se le-
vanlaron contra ROSOLros ¥ parecia gue itad 2 COmaracs vivos.
Como su furor se irritaba conira nosotros, parecia que el agua a
envolvernos. Acaso puesta alma hubiera podido pasar por s
misma el torrente imzbordatizy (Litro 1, Cap. XXXVII. - .-
amer2, los salmos de David se combinan aqui, este-
chamenie, con los procescsde lz :or::.:’:z deia ‘\e d.. y de ja eva-

cuadido uninana. o
hgc ::is"'-:o el episodio d""”ﬂdo a Tﬂ «Isia d=I
; .

' (59
vizzion, en dondz los hz':i::’.::::s sdlo se alimentan de viesto. El
temma «d2l Vienton v tc.clo ¢! complejo de motivos elevades ligados

en la literatura v e3 la poesia —la brisa de Cef‘ro el wcnto

a ési2 Taura
G2 138 12rmresiacss :na.nnas. ia l".‘byu‘.wOu A iro, gi ailca
ST meIpialidn, 2 CS;fTZ::, 2ll.— 52 10

«veniosicain ex laserde dela comida, e

e5 13 dz las costumires (CF ol «wairey, [2 «espiacid

exlacz T
o muasra y zc'—“a ir{ erior de las palabr
\r\s /‘.ﬁl :r"—!o SV -

m3s Cf\-—w.:ﬁ*a o5 a:

sy G e it re— i el

comendo, uar::.n:.;a % ;mso amear, ¥ su onna N

no de los salmos de David:
9

mediario usan g*ances ventosas v lanzan

colico ventoso; para rem

fueries ventosidades.
p\iueran todas hidrizicos v timpanizados: los hom““s pe-
diendo v las mujerss bufzado. . 45 leg sa'= 2l alma por el culon (Li-
los excramenics se entre-

bro IV, Cd,) u ). A»‘..-, 2 seqi2 g2 los excrem

- e - T e e

— Aa Tn wavyae
cTuz2 &3 la seria delz muera

Ea la serie de los excremantos. Rabelais construye la serie de
los «mitos localas». El mito local expuc:a la- géresis del espacio

gacgifico. Cadz l ugsr dabe2 ser “K“' itectele) ——"‘""“"”"’;O por su

BuwvIe s

--ao;-—<—-~—; daca ffh’\rﬁ, terTeno,

0’n?‘re v terminandd pcr ‘._s caracteris

de wodos los =itos ¥ leuw 25 locales que
sor medic de la Kistoria, R_‘wie_?sicrea tam-
bxe:z en e‘ lauc carédics, tales itos locales.

Asl, Rabe.axs explica el nombre de Paris de la siguiente ma

nera. Cuando Garganita llegd a esa cudad, se cozceatrd en torno

suyo gran captidad de gente; y e‘ «para reifsen («par riv) «desa-
tascd su bella bragueta, sacd al aire su méatulay ‘los med tan co-
pxos..men 2 que ahogd 2 doscienios sesenta mil cual cizzios die-
ciocho, sin contar en esa oifa las "“.:;:.":5 y les mnos .. Desde
entonces la villa se lamo Parior (Libro I, Cap. XV1I). :

E: origen de los bafos calientes en F'an:la e Italia se cxpii;a
d= que, durante la P“""*—N"ac e Par;:az:‘.!el. st orina

O.

perel hech
estaba tzn calienie C;L" ata hey d.a notal
bro I1, Cap. XVII).

El arjoyo que pasa junto a la iglesia
ccn oriza de los pertos (episodiz ::-_;..ic ex
bro Ii).

Les ejermplos o

e de 105 excremenio

sara caracrerizar la se-
AR !m‘g D-:\ = 52m10S apara

Amtacal
CCiGs5&,s

ugzr

canicadas sexualiss ocupa un !
ac ﬂ—ocs"“"” b._ fe] C’ Versas varmaznigs:

25 prest
a la amrignadad sutilmenta distmulada,

s hasua las reflexicnes mé-
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estdn disperaas a2
(a1 3

12 povela d2 Rapzlais. Son especialmente tr2cuen

y de Panurga

na serie de palabras obscenas, Pantacruel se nieg2 a gue

se guazrden esas obscenidzlss conoaiadas «dicizndo que 22 und
loousz guordar agueldo gue jamis falta v que sizmpre s€ tiens 3
12¢ salabras rojas eatre buenos y alegrss

m220, COMO OCUITS €T 425 ;
paoiagruaiisiasy (Lisro IV, Cap. LVI).
incipl jsilizacion de las paiabras «enire buenos ¥

r r
alegras pantagruslisizon lo respeta Rabelais durante toda la no-
vela Sea cual sea el tema de conversacion, las obsceaidades ea-

i n lugar ez el antramado verbal que lag rodsa,

cuantran Siempre u
in-roducidas tanto por medio e las mas bizarras asociaciones ob-
alas. como a travds de relaciones andlogas puraments liter
Cas. En la novels s2 cusnian Qumerosas anscdoias-relatos que s-
om

12, de fusntas foiclonces. Asi es, por

+in tomadaos, frecusnizment
2jampl i o vlavisja narradaenel capitulo XV

‘1z hissore de «como 2l diablo fus enganado

2zc. 2n la que la distancia se midz p ]
rezliz z =] acto sexual Elrey Prammond escogd cien jovenss her-
—asas 22 Paris e igual nimmerg &2 he=rmosas jovenss d2 Picard!
, 258wzl jovin, seprdend 2 cade rareia recorres
sz cafzparzizan Ut copuizras habrizn d2C0-

[
(2]

A amyarAT 3
[0s0R0p-oeT b o

c2-an camsados v d2nul

2272052732 Con una ¢l

2iz: 2 asy sa dene qus 2z BrEzil
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T e XX
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—— Y A il e

mremy Biam—— agmmnin zaagElioe
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Lmive e in comae Sa Amgmanmizamas PEounpd 20202 22
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emm e mAmtae biama T avran -
Quro curdoier tionz lz awreviday
20 M0l i <2 rmnurgs Gl
.
e

e i !
mis grandes; despuss, cruzados, | 1nos, v por ulime, los
RAe e - ~ - Tan 1 .
peguedos: sobre elles se ¢ locard 2310 COMmO i0 hay
de munias g2 Clamanig en i@ gTal ST =3, coaswuids oo
1 -~
as €55 ‘acidzs Zus iea~ 2p las braguziss

clausirales. ;Quisn diabios ranguearia 2l mumlia® (Libro I, Cap.

XV -

T YAy Yasnrmanmra Aizee L s SA - 2

Uza jdgica completamenis distini rigs la riiemon 2acers2 ce
N . H e d

los éroancs sexuzles dzl Paga dz Roma Les papimanss consics-

raa que besar los pies s una insuficiznie expresidn oz respeid o2-
cia el Papa: «Si hariamos —contestaron elles—. Lo t2zemos muy
bien resusito. Le besariamos el culo ¥ los tasticulos sin heja de pa-

aznto; lo sabemos po

norcue tiena testizulos el padre
M 14
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weilizades por Rabelais para 1ot

-
e

2 sa-ie ¢z las obscenidades {evidentemmenia, DO S
= nussiros obistives el 2ndlisis exihaustivo dezlass me
farz maca de la senie de obsoenidzdes. v

porcane— y

s anmamza fundsmental en la erganizacidn de tods

ol —a-acial dala pavelz se wata dal tzma de «los cusrnosy. Pa-

e
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LUCEO quizre C2s2rse, PEro Bo sE decide a hazerio portemcragus

i® DonIEN «CLETHO .

caniuio Vil esid O3CitElo

lemmmins mida pAmce
o) jat-Rete; !

irmltamar . 12 sl me am .- hant 1 Umitn A
yvirsiianas e de alivinir 82 ing su2fns, hatia ¢on L2 siduz &2
- .. : . e v sls
S e H . crasan i A tAema ~ : T Sals
Parzouss, le pids su parecer 2 un mudd. 10T2 102520 L VD

mnarn Dammimngswabic ons #I2

szsmvemzmones yorziizicoes
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médico Rondibilis acerca de la virilidad masculina y la excitacisn
sexual permaszexte de lzs mujerss, o 12 revision de la mitologia
anti iguz ex cuanto a lo de poner cuernos v a la infidelidad feme-

na °p1’tuios XXXy XII dzi Boro ‘"“'o)

4
L

forma de viaje

(bt

E liro cuarto é2 la zovelz esid organizado exn
de los pan:agn:shs:.s «para visitar of ordculo de la diosa Bachuoy, -
que tene que eliminar df*'-"w..m"tﬂ las dudas de Fanurgo so-

bre el matrimonio vy los cuzrzoes (aungue, en verdzad, o «emz da
los cuernoo faita cast toalmente 2n el bbro cuano).
- Lz2'serie de las obscenicaces saxuzlas, asl como todas las da-
més series anaiizadas rméds arrite, destruye 3 Jerarguiz de valorss
ausvas vecndades enire

establecides por madio de la creacion de

2estructura 13 imagen del mundo, -

palabras, cosas y fendmencs. Rassucrura ]

la marerizliza v la co
mente la1m imagen tradics

PONEu $24

ral del hombre en 1a Hteratura; y tal e

tructuracion se Heva a cabo en base a las esferas no oficzales y ex-
traliterarias de su vida. El hombre se exteriorizz e ilumina por

completo con la palapra, en todas las manifestaciones de su exis-

tenciz. Pero e esa accidn, el hombre no sa ve desheroizado ni dis- -
mizuido; en ningdn caso se convierie en un hombre de «“\:js:e:é -

a2 baja». Ex Rabelais, se pueds mds bizn hablar de heroizacis

de todas las funciones de la vida corporal: de la comida, la bebida,

los excremenios y 1a esfera
todos esos actos contribuye va a su heroizacidn: les hace pe
vazalidad v su colorido corrieats
verzsmos al problema del «aaruraiismon de Rabelals.
La serje de las cobscenidadas sexuales tiene también su poio
posidvo. La grosera depravacién del hozbrz *"-M'e\‘.z es el re-
verso dei ideal ascético qu: r:l': jaba la esfara sexual. En Rabelais
2 percibe el pn:mmo dal

niosa de esa esfera, en la u::ﬂg

rder su

. -

n de la abadia de Thelzma. -

Con esas cuatro senes que 533

seriac —ateralizadoras. H

en la noveia, todas las sermzc =
ciado sdio Ias seriss principalies, que dan ef tonc. Tor
dria sefalar i saris d2 la vestimenia, gue Rabelais

1 en esia serd

Uacdzmen:a, Se concede ate:':M especial @

In
‘mame g2 lavesimen
P vesus =2

oz —

reiaciona esia

“?c:sa.»xa::m:n $& reestructura ;-.&c:ar_.

sextal. La hiperbolizacién misma dz

naturalista. Mds adaiante vol-

nierzo de upa drzz'"”mon [hpvate g

v o — -..-1.-.-,Ar-s nose agotan 2%n. .

dicién bakia relacionado, d ac*rc::;_. to de todo lo que estaba

separﬂuo y aizjado 1 como de maredalizacidn

]2
sistamdtica del mundo.
zadcras, pasamos 2 ?3 Gleimma

Después de esas series matenalizadcs
s2riz, que tisne ya en la novela uns funcidz d;"‘--‘s. la seriz ¢z
la muerte. | .
vi i oserie i osiguiarz axisz

Puedz p.:r“" ap ,m.mq visa g
;

n la novela dz Rabelais. E! pkw bootcRol

(23

272 d2 ese protizma, parecen p

ud .
o, unitzrio v virl de “e‘_xs ‘:1'

2ba an u=g fagas
D203 €0 urna ase
~ Aa rleea

ro Casuno, ezno. de Wlts-

turmba. La musre nosa pe $Solbestasont Jubte}
la vida misma tr= el cuzl miunfa é2 nuevo v condnda (19_ 'qc'.a

tcmada bajo su aspecto esexcial, colectvo o hstonco), sino como
un fendmeno marginal, situado en la frontera absoluta entre ese,
muzdo temporal perscedero y Ja vida sterna, como uza puertz
abiema de parexz par ‘*3::':; 2! otro mundo: el mundo de! mis alla,
La muerte no se ,w.&.g... commo parts dei ciclo global dai tempo,
5ino en la Fontera del tempo; no fermzado parme dalciclode la
vida, sine ex la froniara de este ciclo. Al daszruir 12 imagen Jerdr-
quica def mundo y construir en su quar Ouwa nusve, Ra‘*-""'s te-
nia que reconsiderar la musrie, sivuaria en el luzar que ocupa e
el mundo r....;, ¥ p:‘"‘ﬂr"'""“'"". presesiaria como uzn mo-
2210 necesario ds la vida misma como una parte
porad global de la vida que ¢amina Raclz
ccn la muerne, que no se precipita 23 los abism
mds aild, sino que permanecs por eniero agud, s estz demTo ¥
A

To el
oia onua

este es;:-:o bajo este sol; texiz quz

tal. sz o IT.‘...Z.'::".-.

r2:3cs "‘C:'_l ., 232z




i o e

da muertz enia s

ofrece un d"ﬂllado ..nihs
pevitabilidad fzsxoxo d-: la
aganiada, con toda c‘arlvsd vy D
o desnudo. Asi son \C»..S las
de batalla En esie caso, la

, la mueqie es pr
echo 2 a(OI'UlCO-“)RO‘CQIC

et 91 -1._.3\}

Samanee, el la sani2 anal Smico-i

o hum230oy, al mismo UzmEes, .:

impersonal del cué
:ca de lucka. El tono general es grotesco, subravindose 2

s algin damile comico de ja muens.

yazas al
Asi cs descrita, por ejemplo, la muantz del capidz Topet
ra el capitdn una

«.. de pronio s¢ volvio {2l gimanasz), lanzd conira el €2
es-oczda volante, ¥ misntras se cubnia por alto, le pariid de4a 1ajo
el estomago, el recto y 12 mitad del higado, con lo cual cay6 a tie-
2 v devolvid un2 gran cantidad de sopas y unos uanios nispe-
; 2n madio 42 ‘..5 sopas as o] 2iman (Libro L, Cap. XXXV
o-fisiclogica de la mustie 58 jntroduce e

aca
imico c‘.n"" a da los cuerpos humanos, y es presen-

4ad con la comidar «.. ¥ davolvid... en me-

o
1 0
'O

1ada 2t 1inal en vecind
’)

din = las sopas el almay

Hemos citado ya su ficientes ejemplos &2 imagen aza:é:::i:a
da 12 muerte ea los combarzs (12 masale de enamigos 2n 12 vifia
da! monasteric, la mataaz2 de los vigias, etc.). Todas eswas ima-
g212s 5 at2= 3 la muerte como ul hecho ana-
Bzic impersona! det cuero numasd

¢
guz vive ¥ lucha 1_2. musra §o inteTumpe, €n stz caso, el ciclo
1 manz 1 1.,,.-q sito gue =5 --,5-.,.-4,

~s po vulnarz la XCE.'.“" ds

caracer C0Imp. R bsburt-otd digminte, £rOWSLC Y cdmic. ¥ sk

330 —a £ - -1 ) 3
- amarsss a“a.amlco-..s DLu- o] '..3 - b muene oo .3 5 = de lcs
7 r“-—v; «3 "-\;:n:-:-\s g2-

Avmeamaantn?
SN

- ac
petcRqboptE- )

mem A gAgoa Ga 1328 T-
joiiaessaipes W5t o8 R3S LD

|
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Una presentacion c6mica de la muerte viene dada en el epi-
sodio del «rebano de Panurgo». Deseazlo vengarse del mercadar
que transportaba ed un barco un rebado de w_‘ne:os, Panurgo le
comprd LD €2rnero hermoso v gands v lo 270ig 2l mar. Tras ese
carnero saitaros al mar :0c0s los deris: el mercader y los pasto-
res se agarrapan a ellos tratando de ratenerios, ¥ fueron arresira-
dos a r;‘zr. «Panurge. justo a 1a bandz, con un remo ¢n la maz
po para ayudar a los pastores, sino para impediries repar Y szi-
varse dzl naufrago les predicaba elocuentemmente... demosirdn-
doles con argumeatos retdricos las rmiserias de esta vida ¥ el bien
v 12 dichz delact2 afirmando que eran mEs {2lices los muernios
Que los vivos en zstz valle de doiores..» (Litra I, Cap. VI
" La comicidad de esa lugubre Stuacidn viemz oesda s sz 280
por la prédica de Pazurze desezndo un feliz viaje a los muestos.
Toda la situacién es una parodia cdustca de la idea de la vida ¥
de la muerie en la concepcion medieval dei —undo d2l més 2lld
En oua pane, Rabelais hahla de frailss que, €3
inmediatamente

parse primero de su almae

se va hundiendo. ;

En el mismo esdio d2
Cones medievales dal alma v de la vida da ulratemba, se halla
también la alegre descripcion e la estancia temporal de Episte-
mon en el reino de los muerios (a ese evisodio nos hemos referido
mis arriba). Se inciuyen 1ambién en ¢! consideraciones grotescas
acerca del sabor y det valor gaﬂroné;—::ico ds las a'mas de lcs
muertcs, acerca de lo cual ya hezos haklzdo también. o
ecordemos la alegre presenizd ¢ala mueric enla sene Cé
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slato de Panurgo acerca €2 sus desventu- .

d= los alimentos, ea el rziz anurg ; :
ras en Turquia Se dascribe en ésie &l ambienis COmICO dz la
muerne, presentada en vecindad directz e la comida (como lo
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escudilla de leche. O el hombre que mund por retener sus vientcs,
avergonzado de soltarios en presencia del emperador Claudio, ete.
Si en los casos enumerados tan sélo la situacion exterior hace
e la musrte sea comica, en el ¢zl dugue Clarence (bermand dz
Eduardo IV) la muerte es alegre para él mismo; estando condz-
nado a muene se le permite glegir el mode de monn @ darar-
miné meorr ahcgado en un tonzl de malvasizy Tivo IV,
XXX1iI). En este caso, la muerz aizgre &s presenizda ed vesin-
¢ad dirsciz zon 2! ViDo.
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- simbolistas, la muerte deja de ser un momento €2 1a vida misza

de pemrbamoncs histricas: se desencadenan tempestades, apa-

borrachera de los cuerpos sanos vencen a la peste y 2 los espectros

de la muerie (pero s6lo en el argumento).
_ Recordemos también los motivos rabelaisiancs gueé 2nconb-
tramos en el padre del simbolismo y del deca denx mo, Baud»

laire. =~ ;- -
En 12 peesia «El muerio ajegre» (véase la frax final difigicaa
ooir "'*'"Mg“'ons sans oreilles et sans veux /

los gusanos: «Vers, zeir ¢
Yoyez venir & veus unl DOt likrs et Jm:‘ x») y en el poema «El

vizje» (lallamada a la muerns —al «iejo capitin»— en las estro-

f?_s finales); v, por ditimo, ex el ciclo «Muerizs 0Cservanos ‘os_

aluve. (020830,

mos fe —'*'""os de descomposicidn del complejo (una vecm-

dad que esi lejos da ser compiei) y la wansfersncia . -
2l f 17
pante a la muerie \.a infuenciz e Vilezyda o «<":;:I: g2 pe-

sadilias y horrores»)'“. Al igeal que ex todes les rom intcos vy

A\

y se convierte de nuevo €1 ua fzndmeno limitrofe exre la vida g
agui y la otra posible vida. Toda la problemadnica se cealrz en el
~or de los limites de un ciclo individual y cerrado ce la vica.
Volwar:os a Rabelais. La serie de la muerte tiene en €l, tam-
bisz, un pelo positivo, en el que se analiza el tema de la muene
al "'ar“n casi de lo grotesco. Nos referimos a los czpitu ulos dadi-
cados a la muerte de los héroes y del Gran Pan, yala célebre epis-
tola del anciano Gargannia a su hijo. . .
Ex los capitules acerca de la muerie de los h"oes v del Grz
Pan (Libro IV, Caps. XXVI, XXVl y XXVI), Rabelais; basdn-
dose e1 el antiguo marerial, anuncia, prescindiendo casi de lo o
tesco, el especial amtbieniz dz l2 mueris ce los béroes hisién
cuvas vidas y mueries no son indiferentes 2 la nu.&amd..d.- La

inte

muerte de los grandes v notles hombres va a compaiada frecuen-
tementa dz fendmencs especizies de la na .1'21"'24 que son reflejo
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(muy cercana); no envidia a sus descendientes, que sélo serdn su-

" periores a él por el hecho de nacer mds tarde. En la persona de sus

descendientes, en la persona de otros hombres (de la misma es-
pecie humana, de su propia simiente), él participard de esa evo-
lucidn. La muerte, en el mundo colectivo e histérico de la vida
humara, no empieza ni acata nada importanta. -

La misma constelacion de problemas, cormo versmes. surgs,

d2 maner2 muy eawr’q e la Alamaria del S’.GYO xvm., El pro-
orocgeso

blemz del ‘*e..e'\.w._:::i__.o pesonzl, individual, v dal ;
de formacién del hombre; el protlema dc‘ per'PCﬁonamienzo (v

s Sumaca el da laimmeralidag te-

de la evolucidn) de la especie humarna el da la inmoralidad ¢

rrestre, el d2va educacidn de la especia humana, e‘ de la renove- - 7°
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todes esos problemas se piantean eswechamenis relacicnados eo-
tre si. Conducirdn inev 'L.b*e:e'"’ aun p'a:l'""“-"'o *"as pro-

fundo del problexa dal Hempo histémco. Como sclucidn a escs

problemas (en su

Herder (Ideas sobre la filosofia de la historia de la humanidad),
y, finalmente, la espe"lal vana.mc de Goethe (pnnczpalmeme en

Bilhelm Meister).
Todas las series que hemos avalu.do sirven a Rabelais para

destruir la vieja imagen del muado, creada por una época que esid

CODC‘{..OD) se han propuesto ‘tres va HQ‘\YDS prin- -
" cipales: la de Lessing (La educacion del género humano), la de

- con esz

"bass a creacidn, y no a desiruccion

idaolézicas de toda est2 vecindad, cambian radicalmente en los
diferentes escalones de la evolucion. Tras esa vecindad se esconde

extzrior, una determminada forma de

en primer lugar, como signo exian
fento del tizmpo, ¥ una dzizrminada actind ante el uni-
verso espaial; es decin un detzrminado crenotopo.

Ei objetivo de Rabelais consisiz e recomponer el mundo
es:4 en proceso de desintezrzcion {como TCSQIBGO de Ia desc
posicién dz la concapcidn medizval) sobrs, una pueva tase ma-
tedal.La upidad y la perfeccién :::eie.a_-‘s (vives 1odaviaen la

Woial.

obra de siatesis d2 Dante) estdn desiruidas. También ha quedado

destruica la concepeidn nis‘.érlu. medizval —lz crzacién dal
muzdo, el Decado original el pr

o, la ex:iac}o‘n

ca=
o VETATIISTNT.

S:a—vn ™1
SO inl

ug
[o)ee

tm e o

val a—‘——;-—m V ﬁ|\‘\"~g [coalfonciterrn)

esa co"r‘c-on el dempo 2 ) séio un elemezio de dasTuccion. quz2
desaia € E! —undo nuave 0o teniz nada gue ver

Conftrar una pusava
forma de Sempo v upa pueva actiud arntz & espacio. un espacio

nuevo y 1errestre («Se ha roto el marco del vie} o orbis ;e./.‘mm,
ahorz es cuando, de hecho, se ha descuo»e::o la terra..»)*. Ema

pecesario Un DuEVO CrOTONOpo-Gue-permidese relacionar la vida

pty

d=2 tiemoe. Erz neceszrio 2o

A
poItesey

. rea! (historia) con la tierra real. Era necesatic contraponer 2 la es-

catologia ua tizmpo crzador, p-mgc ivo, un dempo medido en
. Los fundamentos dz es2

en vias de des«panc'on, y para co“s""" una oueva imagen, e:x
j' ’ cuvo ceatro sesitia ef hombre total; fisico y espiritual. Deswu-’, tempo crzador e "-a:: 2shcrados en las imdgazes y motives fol-
J . vendo las vecindades tradicionales de las cosas, fenomeao:, idazs cléricos.
w— L y palatras; 'ecumendo alas ma:::es mas bizamras, grotascas y .
. fantdsticas, vy a las combinacicnes de imdgenes, llega Rabelais a E
7 SR - puevas vecindades, auténtcas y de a '.::’:ic con la «raturalezay, - VIIL L’as 345ES FOLCLORICAS DI CRONCTOPC RABELAISIANG
- de wodos los fendmenos del universo. Ea este complejo y contra-
l_q‘ c oz T dictorio tomenie (prcuc::vo—‘""‘ -adictorio) de imagenas de Ra- 0 Las formas principales del tiempo productivo, eficaz, se re-
B ’ belais, tiene lugar restahe”m_ento de antiguisimas vecindades montan al primitvo estadio azicola derevoli ucide de la sociedad
— entre las cosas; ese torrente de imdgezes pecetra e uno <2 los humana Los astzdios mrecedentss eran poco propicios para el de-
— princizales cauces de la temdtica literaria. Por ese cauce avanza ¢l sarroilo €2l sentido dife.:n:i::o del tiemoo v su refleio en los 1i-
A nico terranie de imdgenes, temas y argumenios: y ese orreate s al .Uz 55:~.:3 :':e:'.e y difersnciaco azi
--- alimeanta da las fuenies dai foiciors azizmor a a2 zpamadn ae ias Sase ¢2f Uatoio 2EZTICCIE OO
— cindzd direciz enire comida. Besida. muenis, copu- lactivo ' ‘
; i bufdn) v nad:::i:mc, en E: 'r:.zg::. ex el mouvo que
; e 2l d
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tecimientos dz la vxd.. colective: 1040 10 que exisiz 21 ese

:::‘“‘xvs‘: ", ratz 2l !
2al dela vids (:3 xisiz aun al dexmpo interer

20 vive por compleio en el exta-

ltm2bajo y el consumo son goisc-

ea & Haminta eady
‘0 32 ha evidazcizis w

ia .3 &... Lo oua
d2 la vida individueal: el indt
rior, en ¢l conjunio colecuvo).
uves. ..
Es un tiempo de labor. La vida d2cadadia ve
A,

t
i
2s5iin separados por el proceso de ebaio produciv

e ey

sz mide a través d2 los 2contacimiznios [ borr-.?es (ias fases dei tra-
bajo azricola v sus subdivisianas), El sentid 1 tiemmpo se forma
en la Iucha laboral ﬂ: cuvacon: “a’ -'z'ure_‘::a. Nace en la prac-

tica del trabajo colact

tempo y darls formz

[SiSpenye 0D

Es el demzo
~

recimient fm.‘_‘i‘; 18

que - uhmu:a ;.' aurmeniz los vaiorss: ez lugar de la sem
brada macen muchas sermillas, la oriz recuperz siempre la g
g2 :_,e:: ares aisjades Y o535 uzidalas Cue permosz oo g
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a por el futurc: siembran pare el fu-

: iaboral cowEs
urg, recolecian frutos para el future, s2 aparzan v copulan para
futuro. Todos los procesos dal trabajo 2sién oreniados hacia

iante. El consume r"'“ ""ndr’ mis _1 presentz por su caricier

separado dal trabajo produciivo, no s2 lz opone

araco

E120) no esid
13

ace 11dmdu 2u16n0mo. En general, no es posible to-
cion de los ti empos: presente, pasado y futuro

cue S"DODCTA~ ia individuaiicad escrmcial comd
- la 99-.»4.-”-'?_ ge-
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haa i)

unidad d2 medida). El dempo se caracieriza por la t2ndans

n o d2iznte (rrabajo, movimisato, ace 1on)

el

Es profundamenta espaciel v coner=ro. No esid separzdo de la
tizrme v 62 la naturaleza, Es cempletamente extesior, al igual que
la vida humana en su conjunio. La vida agricola da la gentz y la

da |z terma) se miden por los mismos barcmcs.
tecimientos, los mismos intervalos; son insepa-
n un mismo acto (indivisible) dzl tabtajo y

—a‘\l»s vse pr tan e
ciz. La vid’ hu mana yla naturzﬂeza se m._r'::,,:an
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-
rmadiznte las mis o
dzs, las nochas v los d;'as ()

sus sub..qus.o 12s), la ccpuia:ida(m“-
a madurez, la v:;ez v ‘a mu?2 »e son to-
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’ e:::po esid, en este caso, inmerso

ea la dermra, sexmbra io en :“° y alli mismo madura. Ea sumovi-
z a la tems; los

misnto, 12 mano trabajacdora del hombrs va unidz
hombres crean el paso del dempo, 1o palpan, lo huelen (los cam-

c izzizs 0‘3'°s del crecimiento v la madurazign) y lo ven. Es danse,

ientro de los limites del cizlo) y reaiista.
ante m:z::rzo. Esa 1otal unlGag se reveid &o 2l Iii-
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a la vida del conjunto social (del estado, de la nacion); los argu-
mentos (aconiecimianios) histdricos s2 converian 2z algo especi-
ficamente distinto de los de la vida privada (aroor, matdmonio);

—:ag s2 cruzaban tansélo en alguncs punios € ecifi-

los argumenios

cos (guerra, boda del rey, crimen), separdéndose. no obswante, desde
esios punils, €3 diferentes diracciones (el doble argumento delas
1as histéricas: Jos acontecimientos hisidricos ¥ a vidz ¢zl par-

nove
scnaje ]"‘ST.O""CO como individuo). Lcs mouves
tdempo urnitzrio del folclore primitivo pasaron —la mayeria ds
r name de la composicidn de los argumentes de iz

12
cezdos en €l

e.Ios— zformary £
\ada, some avisndose, camo es pamral, 2 uza reizierprei-
: Taery gin

IS0V, ua

mirmn mIa D A A

cién ‘z;s‘"" a reagrupamisoics Y per=
ermbargC. CORSETvArdT en esie Casd Su DNagra TSR, SumghE N
:e dezeneradz. Estcs motives solo podiaa incorporarse

memenie 2l2
) ~ n

argumectos histdrices —y, ademds. ex forma

pa:cmmesie a los arzu
simbélica, compleramenta subimada—. Ea 2} periods €2l
talismo deszrollzdo, 12 vida socio-politer, de eswado, pas2 2 se

absiracta y carente, casi por complete, dz temdtica. © . ¥Th
ne :r:.s"ondo del desdoblamiento posterior d*l tiempo y el

argumento aparec. muy clara la unidad toial d
~c0. Las s2nes da las vidas individuales no se Jo}
dzvia, no e\.s‘.r' cciones parculzres o
tes de la vida priv ad.. Lz vida erz una, y total
(uvtilizando aguf esia car tegoriz tardia); la comida,
pulacién. el nacimiznio v la muzrie, no erad me

e\'s‘euc:a D'I\a(li 2ran uvna DTCOC‘\.p_:‘AO" comin, era (C'.ISI"D
Cos», esiatan eswrechamania | g._. dos al U'a.,__,, SO\,.?L 2 lz lucha

onta la naturaleze. a lz guerra, y eran expresados ¥ reps

dos por o medio d2 las mismas caiegorias-imdgenss.
Ese tiempo lo incorpora 10do a su movimiznlo; no conoc
ningin trﬁrondo inmovil, estable. Todzs las cosas —el sol, las es-

el mar etc.— le viezen dacas al hembrz 2o pa2
- ﬂa( —ta,

H /,mr\anM\\\ als —Ql‘"ﬁﬁ"\—‘ 28InC

1railas, la gerra, 2
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del argumento v Do S¢ oponen & las acciones, en 1anto que
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trasfondo de ésias. Posizriorments, en las fases Lterarias de evo-
lucidn de las imdgenss v los argumentos, tieze lugarla desintegra-
cién de todo eL m:::nal en ac o:.ecmf-utos :e:::ancos y 2n tras-

,
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izntoy de !a :e._;:ag.. Todos astos fendmencs 251D inmerses

izatio. y s\..o czractterizan &

, femiidad 1z vida exien-

2jo el miszo 5igmo | de crecimienio y fertliidad. Repetimos:

dela naturzleza v 1z del hombre esidn unidas eo un mismo

zvica naiur
complejo; el sol estienla LMTa~ y, en el proa 1cto consurnido, &s
comido v bebi L'\s acontacimizates d¢ ia vida humana son igual

aturalera (para ellos se uti-

matices, que no son nada

as de ese, tedos ics r::::::z‘:rcs de la vacindad
dos't atos dal conjuato) tiznen igual velor La comiza
a bebida soan tar ImpOrAnies SO esia seris como la musriz, ia
r-:-c:::.”‘c* ¥ 12.5 facac solzces. Un Gnico graa acontecimianto de

juntos) se revela en sus dife-

s ellos igual de pecesa-

.2 mis: la vecindad aznalizada poOr 0oOsc-
e

2 e ol ———
or el hombre prmin
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m2nios que compiicaban los motivos v d2izrminaban una gran

combinzcioneas tematicas Tc:if\ 20 r:'_'::'c foSefer

s2gun su grado dz implicacion, era incorporado a ese compizgjo, se
nierpretaba en )y por madio de él (practica y eficazmenta)

De acuerde con la esiratificacion en clases del conjunto social,
ese compiejo sufre modificaciones imporantes, ¥ los corraszon-

dientes motivos v argumsantos SC someten, a su vez, a reinta rpr=

- femnm a:0, Sim —mdus! dalag ecfams )
il LAMAA\- LL-LA—A \J»A.Q \-LJI\,A \—Al\AvaULA _A“\‘uh—- \5 Dm "'P'

£l M"o seszparadala p“‘m::“. tambidno se sepazz v,
e individuaiiza, la esfera d=! consumo. Los aiz-

co:::’=' sa dasagreean vse transformman dacdz el punte
erion El::"tos de vecindad tales como la comida la

o sexual v la muerte, pasan a la vida coiidiana, que
d'va}izéndos . Por otz parte, s¢ incorporan al rirg,
y €] una sigmﬁ%dén"m dgica (en general, especifi-
ulo, ritual). El fito y la vida cetidiana se combina
entre si, aunq' 2'exista entre ellos una frontera in-
tedior el pan va no s en el rito el pan real, el alimeato de cada
dia. Esa foatera sz convierts mis y mis en una meta y se hace

iara. B! refle; id-olégf‘o (palabra, reprrsentacidn), ad-

L3 2 g
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mds clar rzfle;
guisre una fusza miégica. Ura cosa singular se convierie en sus
titudd 2

utiva del 'conjun-: (de aqui la funcidn sustitutiva d= la victima

ece como oTeada figura como susutuivo de
i a:nmal como susttudvo de todo el rebafio o ée
6n (gradual) de la produccidn, el dwoy
man forma fendmenos t2les como los jura-

- mznes fz’!:::.’vs . posteriorments, la risa ricual la porodia y Iz

ucles, Aqui encontamos ef mismo complzjo de cre-

S b

125, estrachamente unidos entre &, [3ivs) cuZ son Ah‘st’JL\-u.\.OS dascz

ta punio d2 visa maz;o—nm"' v separados, d2 un lade, porla
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12 obscenidad v la muerte, la e

¢cuhzac1on del novio; las burlas rituales de los seldados romanos
entrar en Roma (la légica de la victima

caudiilo triunfanie

itutoria: prevenir cl auténtico deshonor mediante of deshonor

fictice, mids tarde se interpreta €omo el impadi dimeznie e la «2n-
0,

x"ﬂo» En todos estos fenomcpcs o2

chazmsnis vi “ul::’& 3

~Aim Sal

versas expirs w..-s) aparece 25re
a laesfzrz sexual, asi como a la :s"=- dala cor":c_a viaiz

La misma vinculacddn delamsz atla

Ar
oniad

Vgwm -
an 2l nizno 1e-

a
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es (véase e
id2s). En estos vlumos fendmeacs,

comadia &2 Arisiéfanes

:r:i:c::-. en Alcesies, de Eusip
1a vecindad aptigua apalzada anlarilITmITIT 2porTe VA en un

prmo puram ate dierano.
Conforme a la po<ter0r evolucion de la socied
ol 'ou:s mis v mé FRRoss C ;_ !

clases’ v con difersnciad
ideoldicas, se profundiza cada vaz
(Gesdabiamiento) Ce cada uzne d= los e’e::::mos d la vecindad:
comida, bekida, el acto sexual; pasan a la vida pnvaca ex su as-

pecto re2l, se’convierten, prepondsmm:me 1te, en una preocupa-
a el col or.do sspecifico d2 la

cién pmsaa y colidiana, adquier
Uy usuzl, pasan a ser pecusidss 'e:'l dades, «ulgares», comen-
tes. Porotmz pam los mismos elemmentos, en el culto religioso (¥

percialmente en Jos géneros e’e ac‘as de la literatura v ce las de
2m £

=i menie

135 1deoiogias \, 2stdn excesiv os
\
el zcto sexval se sublima y disimula tanto gue apenasse!
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reconocer), adquiersn un carderer simbdlice absracion las relacio-
nes exte [os el e:sntc; dst complzio adguiersn amdidn agul ul
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lacién con la reali z
Las grandes realidades —iguales €
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pieio &2 antes de 12 aparicion de las clases, se sepamai uz2 d= otra
— , - : ——at
se someten a un desdoblamiento interno y a una rntergre
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ficiales v del lenguaje oficial de los grupos

s. Bajo su aspecto sublimado, como anior, el
elameznio saxual d_. complejo se mcorpora a los géneros elevados,
y entra en eles e vecindad v relaciones nuevas. Bzjo un aspecto
9 v comientia, como el mat .rnomo, la familia, Ia procreacion,
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fereacian los zcmo: v Ias modziidades estlistcas de los diversos

aspecies de los elementes del complejo. Al conservarse algunas

relaciones exire 2llos v los fendmenos de l2 naturzleza, tales rela-

2 los ¢ases, un cardcter meatafo-

cionas adquieren, en la mavoria d
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reintzrpreian de manera propia los motivos antiguos. Deziro de
los limites de la sede individual de la vida se descubre el aspecto
interior dal iempo. El proceso de evidenciacidn y ruptura del
conitato da las series individuales de la vida alcanza &l punto cul-
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trondmice. sinc tambisn baio un aspecto sublimads, no carente

dividual de la vida ha lizgado a ser el amor, es dacir, el aspecto
sublimado del 2cto sexual y de la fecundacion. Este motivo ofrecs

i

las mayores posibilidades a todas las formas de sublimacidn: a la

ampliacién metaférica en variadas dirscciones f2n ese sentide, ¢l
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lenguzje represenia un campe muy favorabie), @ un eangueci-
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miento a cuenta de ias reminiscencias, y [ioxmenie @ Lha 2as
racion sofocadz bacia el aspecto interior, subjetive-psicoldgco.
oro es2 motive sdlo pudo cbtznar un lugar central grazias al lu-
gar auténiico, real que ocupa en la serie individual éz la vida; g=-
cias a su relacién con el matdimenio, la familia, 1z procreacién: v,
fipalmente, gracias 2 los importantes hilos que uzen, roediants el
amor (el matrimonio y la procreacién) la sere individual con las
series de otres exisiencias individuales, tanto coatempordneas
como posiaricres {nifios, nietos) y con el grupo social mds cercano
{mediante la familia y el matrimonio). En la literatura de divarsas
épocas, de diversos grupos scciaies, en los _di'}_':rsos gi3neros y esu-
los, se utilizan ¢z manera difersate, como s naturzl, los diversos
momentos dal aspacto real dal amor y los del aspecto sublimado.
En la sede temporal cerrada de la vida individual, el motvo

de la muerte experimenta upa profunda transformacida. Ad-
quiere el sentido de un final absoluro. Cuasto rmds cerradasea la
serie da la vida individual, wanic mas aislada’estard de la vidz cél
conjuato social, tanto mas elevals y absoluto serd ese sendo. Se
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icipante vivo en los acontecimientos de la vida: se

cuna, etc., era quténticz y rezl). En la conciencia individual ce- €es, un part
rrads, en relaciéon con la propia persora, la :nuerze es solo un fi- convirid, basicamente en el «lugar de la accién» y en su tras-
"nal v no poses ninguna relacidn real y productiva. E! zacimien: fc:dg, s¢ COnVIriid en paisaje, se fragtzjcnté en metiforas v com-
d= uza nueva vida v la muene esidn separados, 2a difarantes sa- paraciones utilizadas para la sublimacidn de los hechos y viven-
ries individuales, cerradas, de la vida; la musma tzrina vnavida, cias individuales y privadas, que no teaian ninguna relacién real,
v el nacimisnto comisnza por comrpielo oira. Lz muemdmding. esexcial, con la naturajeza. .
dualizada po viena cc:.;-‘:: : : Paro en el tesoro de la lengua y en as diferezies formas del
das, no es abscroidza po foiciore, se conserve la unidad compieta dei dempo al abordzrio
wravés del prisma del wratajo colectvo, d2f mundy ¥ de sus fe-
»ec' dad, la

ﬁve"a'de‘ cogjunto ea el q"e se rwlz_ ese crecimisnis. . T a :
S Paralelamente 3 esos seqias individuales e la vL oerencima ndmenos. Al se conserva la base real de la agugznz2
a aria de las [migenzs v de los

uidztica Iégica de la conexidn primaria
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d= ellas pero no fuerg de ellas. se forma la serie def tempo histd-

- oo, enlzguatmisume invido dela mazidn d2fesado, d2lahu T . - : :
Do “‘::::5;1 Czz independendia Co l2s concepciones idzclégicas ge- g mzUidnen 2 lreratura cua::do &s maver ¥ mds impor-
o N nerales v literarias, v de las formas concresas ds percencion de ese - - izflnencia del folclore, encontramoes, dasce el punto da
: tempo y ¢z los aconiacimientos qus se producen ez £ ditha se- clégic, auténticas y profundas huellas de ias vecincades
"He ho'se une cog las seres indi Svidialas ¢z 1a vida, se mide con . int2a10s de resiablecerizs so'cre Ia b:5° 2 la unidad del
! F’Q"?_g ‘escalas da valores, se Pr roducen en allas oros aconaomian. oleldricn. \O.SO‘TOS diferenciam o la Dierztura vares
tos, carece de aspecto interior, carece de exfoqus pars la persep- ‘pos fuzdamentales Ce tales intentos. SR
cidn de ese «por deztron. Independientements dz como sea con- No vamos a detenernos en el complejo probleza de I épica
cebida y presentada su inflvencia en la vida individual, clésica. Destaquemos Unicamenie que en ella se realiza sobre la
acon‘acimisates, en todo caso, son distinios a los de la vida md1- base d2 la unidad tota! dal tizmpo foicldrico, una penatracidn
vidual: tambisn los temas son ¢s~n;os. Esie problema se le plaa- - prefunda, tnica en su género, exn el tempo histérico —aunque esa
tea al investizador ¢z 12 novela ea relacién con la novela histérica. penstracics es solo local y imitada—. Las serizs individuales de )
‘ 'Eltema dela gusrra Ba sido durante mucho tiempo un tema cen- las vidas sor preseziadas aqui como bajorrelieves, en el fusm
tral y casi @nico el argumento puraments hisiérico. Este tema transiondo que engleba la vida de la comunidad. Los individuos
ropiaments Risiérizo (se le z3adfan los motives d: las conguis- son los representantes del conjunto secial; los acontecimizntos de
. tas, d= los cimernes uOLCCOS' eliminacién 22 ]hs retandisnias, su vidz coinciden coa los de la vida del COD_}‘JIILO >0\..a. v la im-
- derrocarmienios de dinasdas, cafda de imperios, creacidn de zue- porancia dz dichos acontecimientos es Ja misma en e plane in-
E ves imperics, V.Jufl), eilecuciones, 12.) se commbina, sin unite, con dividua! gue ez el social. El aspecto interior se une con el ex.._.oA,
t{-—‘ . los temas de l2 vida privacda de los personajes histdricos (coz el el hombre esid exteriorizado por completo. No exisiza mindscu-
- amor come motivo central). El objedve principal de la novela las preocupaciones privadas. No exisie la vida corriente. Todos 105
— Listérica dal pericdo modarno consisdd en la superacidn de esa detalles e la vida, la comida. la bebidz, los objetos de wso caserc
> Fv"*n:a-w' se }“C&'DD esfuefv:)s TEra enConrAr un aspecto ‘__151:,. ol ""‘"’ \.5. COom0 V?.I:r’:s a !OS g:?.:':d’s aCOQ'.ﬁCmf“tbS d’ki V}d-:L
B | r'zo a la vida er o : s=n Wz 120 es igual de imporiante v significativo. No exisie paisaje, no
) _} f rmznerz £ =i axisie mzosiondo ) muLnio, mmcm" 0G0 a0TUa, wew siidpzn 2
[ - Cuzndo se rompis la compl uaizra del cor <
L’} f separzron las series indivi : fiones Y engenenal
2 3 c':s reaiidades de la vida comt °
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Feralladas en Ho-

iciones socialas pré-
n2rLron. S us fu n:\u”s son todavia dirscias)

an en el wrasfondo de un i2mpo escindido, di-

Pars 2l mismo tizmpo €pico en su comjunio 2s «un pasado ab-

Ak o4

iempo d2 108 3“::;:_'»:‘” w g2 ioc héroes, separads

S._lw—:— dal u:-—--\o r.q‘ dala contem-

d de los creadorss, de los intérpre-
"r*s épicas).

Otro zamécter dezen los em=nlos c’.’l cou.o sjc anu

Adsiéfanss. Esoseleme
mal, el fundamento mismo, dsla ;omecm Tintwal dﬂ la ceor 'da,
¢ 12 bebida, dz ‘2 obscenidad ritual (dz2l culio), de la paredia y la
risa ritualss e 1anio que apariencias de la muzne y de la pusva
vida, s2 :pre:i‘1 Ficilmente en los fundamentos de la comedia.
como e522C o d)‘ cul o re'-'”*ret:n.c en ¢l plano literanio.

5 zezaos de lavida yot.\.xana vy d2

tar primuo—»ou:.ano y, con toda su

fisidfanes: pizrden su cardc
©: ~imima adayuiersn una significacion human2; en lo

ame-enciz comisa adgui
fandciico, sus dimensiones se agrandan; s crea ul original he-
roismo da lo comico o, més cxa:mmen:e? un mio cémizo. B las
imdgzenes dz Arisigianss, la gran&csz sintesis social-politiza e
caricter simbdlico se combina OTgESicRImERiE 00 los raszos ¢é-
~icos pertanecizntas a la vida privads idizna; perd £s0s TasZos.
quelz Hsz tesl pone de relisve juzto con st tase simbdlice, pier-
Sansu limitzdo camdster privade covidinno. En las figuras de Aris-

S, : i e eeman mmccans 12 evolu-
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¢la! puramente cuitural basia & upe especiiice &2

tumores, corrmea':a dell'aree (_

costumbre

Puzde dcm rse que, €
de 12 muare (el sentdo pas
sin _'anr'.a jalely :cr“::stc_.
cos da la vida cotidiana cest
-

is2, Sin embargo. es2 muss

d
ate y supericial. Fero
=z dal iz \.Iu“. prioidve)

. r
. hism i
val, Tambieo. unz iz

misma linea) se encuenta en las esce

nas cémicas y burisscas d2
la tragadia isabeline y, especialmente, o Stakaspeare (2 caré
de l2 risa, su vecindad con la muerte y con la atmosfera 2

las ahscenidadas del culto, la comida ¥ la babida)

caloce

En la obrz de Rabelais, la influencia directa
unida a una pro.‘umda 2finidad ininseca (en l2 lf
de la época primitiva). En eila enconiramos —¢
la evolucion— el mismo caricter delarisy, la mis
tascz, la misma trazsformaniia de todo loguees ;‘-nva 0 v coi-
diaae, el mismo heroismo &z 10 comico v lo burlasco, =
s las obscenidades sexuales, las mismas vecindzdas con

carécier SCe
|2 comida y la bebida . .
Uz tipo compleramanta nusvo de rzlacidz con el M“;’. i0

rico es ol que plant Ludano, cu tambisn giercid uo2 Con-

siderahls 1"”""'"’“” an Rana!nl
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- Lucizno, sicoen el da
T gal *W'*'\o feinidrico;

“de Perronio. Ea la nov

habian generado (Ia vida que los habia creado). Sin embargo, aun
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carentes de vida. continuaron existdendo ea los ginercs irreales y
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2c ~;::. Era nacesaqio combatir los mitos v

triviaies de Ja 2l idec! oz
los dioses para obhm S «@ e
mica, dafizitiva, de 0528, S8 pr od_'c en las obras de Lu-
ciaro. Eliga ac_'eﬂcs aspectos del mi corresponden aug es-
fern erdica y 2 las costum! emoras, las desarrolla
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minuciosamesis Y fag daall ety '.I.'."Z.."‘.C:":Z:S:'.‘ -

nir cémicamanizy, Esa muernie co-
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o
vial v «Imo‘o:cc» haca desca 2 los dicses ala asfara 32 las
costumbres cémmicas v del erotiszmo. De esia manera, Luvcizno pre-

sextz ex profeso, los e‘e::“'cs cel compigjo antguo balo un as-
gue adguins ez las con-
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. Lainfluenda d2 Luciano sohrz Rabelais no sélo se mamfxeaa

en la elaboracion de ciertos episodios (por ejemplo, el episodio de
Iz °s‘.::c:a d: Episiemcn ex el :e::o ¢> lcs muerics), sino tam-

a8 elava-

d..s dA Ia idecicgia por

_Un tipo esmacial
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" sexuales, la muente y la 2 :1 ;:-l:.no de
la existencia cotidiana; pe- —especial-
sente 1a de los ssurzios perifén mpen !
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lente trama, real y concisa. El sarcéfago ¢zl mando en la cripta;
la joven viuda desconsolada, decidida a morir de dolor v de ham-
bre s0tre el sarcdiago; un joven y alagrz legionario monta guardia
en las cercanxasjumo a unas cruces con bandides crucificados; la
tenacidad aseénca y sombria. v el deseo de muerte de la joven
viuda. truncados por el legonﬂpo enamorado; ia comida y 12 be-
tidz (carme. pan v vizo) sobre la tumba del marico; el aparea-
mienio de los jovenes alli mismma 22 12 cripla, ju:xm al sarcoiago
(la concepcidn Cdz uma nueva vidz 23 directa vecindad con la
muene, «a la orilla de la tumban); el caddver de un bandido,
bado de la cruz durante los retozos 2merosos; la muenz gus ame-
naza al lezonario como pago por 2 amor la crucifixidn (por de-
caddvar

sy dpl Anddyes a7 m s e sl
&) C&, Calaver S mInlis, e mrucidn del cadd

:Z azorde previo al fizal «m2ior que sea cru-
un vivon (palatres dz 1a viuday

1 asemoro CCII:‘CO da los C..TA:.ZI‘.Z.S por el hacho d2
fol=
ce

tepe por sisolo a ‘a cruz (es daclr,

(A

sa) Estos son Ios motvos de esta novela coria,
n.dos en una trama comp]et..meme real y pecesaria en LOCC< sus
omeatos (es GF‘C‘I' sin forzar nada).
Ex‘sten aqui, sin excepcidn, todos los principales eslabones de

la seriz clisica: sarcofa o-;x.vh.md—uomma y bebida-mueriz<o-
pula-cozcepcién d= una nueva vida-rise. Esta cona tema 25 uma
seriz ininterrumpida de victoras da 1a vida so'c'e ia muerter la »id

38 3o
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muane; los placerss dz 12 vidz (co-

))

triunfa cuatro veces sobre la
mida, bebida, juveniud, amor) triuxafan sebre I negra

cidon yel deseo de muenc dela \1 uvda: 1'2 comda y!a bid
renovaci€n de iz vid
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Sfaze {;3;&1*), ! s:_'-acoa Cel la-

de upa nueva vida _]L.BIO al %'m 3z a); !
gicnario ée la muearte madiante la crucifixion def caddver En esta
serie se ha inwoducido '.a.m“-‘-*’* 11 momento supiemeantario, igual-

ente cldsico: el motivo del robe. de la dasapanicidn dai caddver
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nos analogos en la literaturz del
0 no sdlo se expiican, y no tanto, por r la influencia

Patronio, sino por el pa:mzes.o con ést2, en la linea de

fox 16ricas comuzss. Pero también ha sido grands la in-

las fusntes

fluencia directa. Es sabido que 12 novela cortz d= Petroaio fue re-
en el Decamerdn, de Boccaccio. Pero tanto la respectiva

2 como el Decamerdn en su conjunto, presenian un

coniada e
nov J* cona

tipod eAaoor 160 del complejo folcldrico ::npa:m:adn con eide

Per-anic. No encontramos aqui i simbelismo ni sublimacicn;

p2r0 t2ampoco 2 o. E] ihiunfo de la vida sobre la muenig,

todas las alegrias de la vida —comida, bebida, copula— se hallan

en vecindad directa con la muenis, junto ala tumba; el cardcter

da 1z fisa. que d=spide la época vizia de la mismz
ibe la °M"me da lz nueva: la resurreccidn dasdaizs tinizblas de

ibe ja apant
la as asis medizval a la nusva vida, mediante 2 iniciacidn a l2 co-

&2 la behidz, la vida sexual, al cuerpo de la vida; 10C0 £510 22-

ze:\.t_?. al Decameron con el upo petron.ano Vemos agui i
misz2 2rzcidn de los limites his oncos-scx:u.lM sin desgajarse

de 2los: ‘la Lusma emhiamatice realista (a base dzl foiclors).

~ s=dlicie de lac hases foicidricas del ero-

ey
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fesichger:balie] 1 . Se med
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la a“‘;*f ec¢zd hos:a los u‘J.A.osn "‘pot Nosotros di-
los siguientes dpes puros: idilio del amor (cuva va-
rincipai es ¢i pasiori), idilio dal tzkej ag_.':::a, idiiip ca!
zal e i¢iio famTarn A; ane uC esiss uyw ,,:.r:s,‘

ralizades los tpes mi

acias caracteristicas sedaiadas, exisen
ipo o "””“‘:5, tz-tp entre Upos difzranies cOmO

[OS SS SRS TU

=s del mismo tipo. Diferencias exn el caricter y cate-

2 :::-':’.:s manTideos inmodusides en el coniunto del

A Tm matryem? --\
delz nzturzaza) esices, en el

zes clarament2 rezles o mez

e co

M £,
Tos ,:wq.—a:@; ‘

o*“" io d= las relacios

b ndabal ~a +
2 .-‘ZVA-E ceaale

22 cual sea -ipos 7 las variantes d2 idi-

lics, todes ellos posezn —desdz el ymto de vista del probiema que

RCS inferesa— algunos Tasgos comu etzrminados por la po-

sicidn generel de agqualios con raspecio a;a uridad toa! del tiempe
~1

13 enife 1\./)

clon :o Es 0 se e\pr"sa_ pﬁcnm‘_mmu, 2o la especial rela-

cio en el icilio: la sujecidn crzznica, la
a:c:Lec:r:“::'s a un ciero lugzr al pais
. a las montagias patales, 2 Jos va-
al bosg atal Lavida

. a
;"'?.'cl de ese rinconcito

- e~ -—Ja -
0. Ps.o, .w..._' e: ese micr

*er‘.s:::: S ;ued: ser "‘::L’.’.:_".-
2 el idiio. en la mavor Ics casos. l2 unidad de

iz vida 42 las gazeracionas {en gezeral, de ,a -". 2 ¢2 ias personasj

(.)

1202 daterminal2 a am
vigne [E=Peasecrarcy 35-.‘\.._.'.-_3.“-

,O' ia unidcd ge k:;.” por iz

'n2s 3 un ﬂe::'::r,a o fugar,

, STIC0-

de las diferentes generaciones que han vivido en el mismo lugar,
en las mismas condicicnes, y han visio lo misme. Esia atzzuacion
de las fronteras del tiempo, determinada por la unidad de lugar,
conifbuve ¢z manera decisiva a la creacior de la dmic

clica d2! c’e:pc. caract:rfsn'"a del idilio.

\..3‘ icto s :! h”"o c= qu

~m—a

muare al mairimonio, ef watajo, s comida v iz be-

dades. Ea el angosio microuniverso d 1 1c‘-.'.1_o esas rea-
20 conuresies

la;
as ec

licades sz hzailaa en -shwho contacie, no
2n :

az
~ e . 1a lamom pl =g PR ~ U
bruscos eatrs 2lizs, v neoe el iSO Yals (e_ c2so, deazdez

jefeNuicletalatyte]
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haciz ello). Habiando en termings esTicics,
coticiano. Todo lo gue es coudiano en reiacion con acomiecimien-
tos biogrificos e hisioricos esenciales e irrepetibies, constmuye agul
la pare f‘vndameﬂz..l da lz vida. Pero tocas esas reaiidacdss impor-
tantes de la vida o son presentadas en el idiio bajo un aspecio
reatisza desaudo (como ez Pzircnio), sizo atenwado y hasta clerio
punto, sublimado. Asi, la esfera sexual entra casi siempre en el
idilio bajo un aspecto sublimade.

Ficalmenta. la tercera pemha.ndad del idilio, estrechamente
ligada a la primerg, es la com minacidn de lz vida humezzna coa
da la paturaleza. la unidad dz sus ritmos, el lengy
fenémenos de la paturaleza y acontecimmientos de la vida h_'
Endememe‘*te ese lenguaje comiin se ha convertido ea el m...Lo,

n su mayor parie, €3 puramente meldl 73rico; y sdlo en una pe-

quena parte, ha seguido siendo auténtico (especialmante ea el idi-

lio de los rabajos agricolas). -
En el idflio amoroso, todos los elementos mencicnados por
ROsOtros eswan atenuados. Al convencionalisme sedial, a ja com-
plejidad y escisiér de la existencia privada, se les cozirapone agul
la simplicidad d= la vida (no menos conven icional) en el sezo de
al m: =0 tiempo, lz2 vida se reduce a un amor to-

la natur NE""
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ca vecindzd "‘S. resg,
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tal unidad foiciérica dai dempo v las antizuas

el idliic amorcse pudo oo
lesca. v enirzr a formar paria. com

s
tes sovaiaseas foor 2izmpio. sz ha
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rico: se rew'm con mayor clandad Ias angiguas vecindades, v es

A Daiar aca iS00~ Ta
Lo, Ju8s 8sg lllis i

no hacia Ia n.;a re"’ cel ae:.c_dct en las con-
2 f2udz! o postfaudal —incluse, sioesa vida,

w2 idzalizada y subiimada (es muy c -
c:z. *a:xo-:, Tiene especiai mwc-.:zcm
te idilio (yaenlas Georvr.s des Vi

cola crea uza relacidn recl y

0s {2ndmsenos 2 ia ::::u':le“ v los ac o-r.:c:'-:
vida na::v'xa (a2 diferecciade la re!z-.on me:zforica ea i iéilic

wivalia

amoroso); adzmds —y esto es muy 1npor=nt= , el trabajo

Armancm Aal semig!
pet-fotte at-Naoueiok e

=

agricolz wransforma todos los momenteos de la vida cond‘_ha, los
fiva de su czricter privado, claramente utilitanio, insignificante,

e
A AmAm e a— - ~ s A~ -
i0s convizme 2n gcooniecimisnios 141,3;...‘; 25 d2 la vida Asi, las
,
al

persozas comen 2l producio d2 su propio L’Z:.‘.’.jc; roducio que
254 lizado a las I-négc:ss dei proceso de producsidn, vy e el que
2 encuzniran, re at2, 280 la u:rra, la Huvia (y no segip el

orizn de relacionss rn:;zfo*'""‘, El vino se halla igualman:a in-
il

produccidz, la betida dal

das 2 los :::l'*c =c—:o!_=_s‘

comicda v 13 Dehida 1

ca 55 framiian
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2zialmente la

ecindadas {2sp

el idilio, los elementos de las an:izuas '.'e:i-":-
cialmenie bajo La aspecio sublimado, v i
de ellos son incluso ignorados; la vida coddizna no sizm
esid trasformacia po completo, especialmente en ios idilios :::IL_L
i r2io (r“—:l siglo x1x). Basts recordar 2! idliio «T2-
tah de Gégol, en donde ne existz, ea atso-
lute, el trabejo v sin embargo, esida bastante reprasentados los
]

emeatos de la v:cmcn.c vejez, amor, COml\.., muare {al-
gunos, 1ncluso, subum..dos I mdximoy; l2 comida, que ocupa agui
un gran fugarn es presentzla en un plano purament2 cotdiano
(pergue no existe el nom.u:o iaboral).

Cigws

En =l siglo xvin, cuando se planied con agudaza v precision el
protiema del tiempo en la literatura, cuando se desperté una nuevz
ensacion de tiempo, el idilio adquirié un gran relieve. Impre-

siona la riqueza v la divarsidad de variantes del idilio

xvil (especialmente en la Halvecia Germara y en Al
Aparacid también entences una forma espacial de ele
meditativo, con un fuerie momento idiico (2 tase de
antgua): meditaciones diversas en ambiente de ceme

medl

vacindadss de tumba, amor. vidz nusva, primavers, nifies, vej
eic. Un giemplo, con matiz idilizo muy fuerte, lo tenemos e Sle-
—Zhukovsicy—, T

gia escri:z en un cementerio rural, d- Gray —Zhul
los roménicos, que continuaron aswa wadicidn, las vecindades
elegizcas mencionadas (especialments el amor y la mueriz) soa
sometidas a una reinterpratacion '2..1;..1 (NNovalis).

tidwad
En zlgzunos icilios del sizlo xvin ¢f problema dal tsmpo -

. al + —— —deny
: el auifrnuco tHermoo omzizizo

cu ulerz un ser:tdo filosd

el dempo vazo v escindids de

Au;'..so al Li::po histdrico (Un encueniro ines-

; 2mos dichoe, 'ﬂ s**""'

A —va Tn Hﬁ\a a a2
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v ¢2 las vecindades idilicas en la novela regio-

de} tizmpo iddico 3
1csida del idilio en 1a novelape dagdgica,
Timemal Jazn.

pal:2) el temadz la desirs
4 Goethe y 22 las noveias infuenciadas por Sterne (RIFpe. 42

Pau™: 3) l2 izfluencia &2 idilio ea la novela sentimenal de tpo
rou ""_;i:w: 2V 12 influenct a del idilic en la novela famyiar y
= land camarasiomalny, finaimente, Nla influenciz delidilio

Z.a huve... g0 3
e las diferentes varianiss de novela («el hombre daipue

12 movela).

12blo» en

evolucidn dai icilio
i3 ¢ ssanal. hacia las grandes for-
:"*.:::’.a.:s:::_'ﬂ dal regionalismo en ia
del proceso vital de

r»ﬂ“én 1::;::\.4—— repits

£io
Hizmziura
ias geoerzciones 2 und

mem 12N mn Aal tiarma
a2 2oz celuemzC

zcida secular

reg 1a relacién pure-
zoz el eszac ‘o, 12 unidad idfiica de lugar
¢e deszmrollo de todo el proceso exisien Gial. En la novela regional,
el pers,SO A1l se ampiia y se Set a \co;. obligateria en 12 no-
ela); se evidencia el aspectd idzo 1 o del mismo —el lenguaje,

125 c:“"cxas, la moral, las costumbt res— y, ademds, se le presenia
aunarszidn hrmr.ad’ Ea la novela re-

mmtarng

aranuan todas las fronteras &3-
1

5 1a—~ -
biz vincu lacidn

igual que en el ic‘i‘_io, 52

r\l
-
w1,
(g%
[N
L:l‘

el riimo de
lz paturalaza. A base J esia resolucién idilica del pro-
biema de! tiermpo en la novela (e2 . iltma instancia, sobre una base
folciérica), tena Jugarenla nove sla regional la metamoriosis de la
vida coudiana: lcsv:::c::er.tes de 12 vida cotdiana se convierien
en a:::.::i.n etes mpormantes v adgu vieren significacion temdé-
a enc

mramos en Ia :10\ ela re-

tica. Sobrz 2sa
gioazl 1odas ‘as vecin
igual que en el icdio, !95 acdadesy

cesy vital. tismen agui vz

st 'nd._d ciciica del pro-
fundamental. Los héroes

mis=os que en el idilio: campesines,

sop los

>
coh cho dewzll . en repr%entan::s L‘AC) CD"'XO
el atd '

'D'a—'yq f@ -~
J (S fietat- o

~ -\-—-'\ SA" a

~a estd en CORCOrGancia con ¢ el

El crecimiento se transforma aqui ea un patalzo absurdo en el
mismo lugar, en el mismo puzto de la Kistoria, en el mismo es-

calén de la evolucién.
“Muche rmas imporante es la reelﬁboradon del tiempo idilico
v d2 las vecindades idilicas en Rousseau y en las creaciones de
ézocas pomeriores que le sen proximas Esa realaboracidn se efec-
zr. lo

s elemexics &2t

wia 2m dos direcciones: en primer lugar | s d2! com-
picjo andguo —Ia patura:2zs, elamer, lafaxmilia v la :::cr:::lc:,

la muera— se aislan v se subliman en un p

i - 3
a

22a, 2 *amip que fuerzas etzrmas. pocerosas v sabias da la vicda

NoZ2, 2D 20D

u:n_m en segundo lugan escs elzmenios soz d:<:‘.:":35 ala
cong@zacia indivicual aisia :

visia g2 és18, COMO fugTIII QU s
las que =sa conciencia debe 2 abzndonarse y someterse, ¥ o3 las

2c0¢ 2siar unic

caganmiosng o=

Y Pl

Sy P easill T

w

1érico v las vecindadsas antguas

oézvistadala f?_se co*v‘=

porénez e}

ese tipo d= povela) de evolnmon de la socv-d..d v dz la conciencia,
fase en la que aquellos se convierizn en ¢! estado ideal perdido de
1a vida humana. Ese estado ideai deb
fage d2 evolucidn. Lo que debe ser conser-

1 RPN

esamollo es d2finido, de modo difs-

psro va ea la nueva
vado de esiz nueva fasz d= é
2nte, por los diversos autores {ni siquiera Rou
de vista unico en relacidn con esto): pere. en cualquier
conserva el aspecio intederde lavida v en la mzverfadeloscz
sos. laicd idzd {aupgue, clemamsente, se a2l formal.

Ex relacidn coa la scbiirmacidn filoséfica de los elemenios del
comzizic, el aspacio deesto
espeoniinzo, TRISIerioso ¥, mas “.._.M.c*'“a <12, 52 Convie
f.ze -za fatal para los examoredes; es elaborado en su aspecio in-

3
-
s cambia radicalmente. El amor se hace
D
Y

namrziaza v coz la
-
2

i pr munt
say tiznz un punl

casg, sé

\,,.:-,‘

2rior S* ie reprasenia en vecindad con la paturziszn

..... ~ a acta agmacty TUAVD ds} zmor tawhiia ¢

Lt D ;A
Szini-Preux vzl

da Juiiay d2 Valiman pcr otra).

miim i ngmazng G2 la mETarmizIa

na hacerse alcanzable otrs vez,
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ndérous anies <z haber encontrado unz fa-

12Ti22IEs T LRa DOSICIST miZizhdi. COMSIIUAZD UM rEsgo es2acial &2
1

1
!
te cldsica de lz noveia famihios Se trata, precisamente, de
o .

aia 1
an Iz Face conzmroosinea da evelusion dz iz saciedad ¥ de la con- : ra sdlida acomodzcidn matadal y femiliar de los principalas hé- ) -
cienct saries aisladas indivi cu=‘°s da ross: de la superacicn por parte d2 est0s de Iz fuerza de la casua- S

lidac (Ce eacueniros casualss con parsonas casuales, de situacio- ,
nes v acontecirmienics :_suzles) en l= que vivian ai onn ipio; de i

i
Lo

1 ~—arn - - mmmrs Ay tar wnirmm s s caiaslAmar
18 ST8EC T paiig Q¢ .05 TUISTOOS G2 TT.OTICUSS TSIAOILS, Bl

ac fropsiliares con la c2nte delz emitaniin da g poivessp
2s, Luares, ¢ i3 g208;) 02 iz UmulaTiln S SU o unIvess
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determinado lugar, a un determinado circulo estrecho de gent

m

a g a—ta 2 B o~ -
S CTMLIRISN 0D S0 v co i dien e

oy
idad prirmitiva {como el René de Chatezubriand, o 2! Olenin d

~ b (XX - \»VV‘AA
-_— . cAy i —~ 1o TemieaniA —— - - i
Toistdil. : praxima; es decin la lminaciéz al circulo femilian Frecuente- :
1raan cesnriminma 1 cvmn mmme glpmifianalde me i anta hérne mrncinal eg 2! nrincizi 3 bre dasz—na- i i
Iz linec roussezuciama ti2ne und ZT2n sigmilicecdion progre- : rent2, el héroe principal -s. 2! princizio, ua hombre dasampa i i
| —_——
i ax tro

rado sin farmilia. pobre; vagabundza por un muadoe exirano entre
gante extraie; solo le suc den desgracias o éxitos casuales; se en-
cuenir2 con personas casuales que resultan ser, por razones que
no entieadz al prigcipio, enemigos o bienschores suyos (poste-

}apotte)

ricrments, 1edo sto se aclara por lin2a familiar). La accidn de la

ClIlachive,

novela COHuLCC 1 héroe principal (o a los hérozs) del gran mun- . :

sualidzdes, al microuniverso nztal

siva’ Carece 2= los limitas dai regionalisme. No existz en ella una
pxracxon dasasperada a mantener los restos, en camino de desa-

. 2
fundamente idzalizados, de los microuniverSos pa-
i

.

paricién y profundamen
triarcales regionalss ; por el

ranlizar la <-_-

forma en un

una base y un2 zor : critic s ! do —aungue ajeno— de las casualida
contemporanea £ala moyvoria de los casos esa cricase gersz en | peq;»..v D270 522ur0 y solido—, de la familia, oo ¢l que no existe i
dos direcciones: contra la jerarguia fendal, la desigualdad, la ar- ] nzda ajene, casval, incomprensible; donde se restablecen las re- :

i : laciones autdnticamente hum dond° se reanudan, sobre la { -

birariedad sl v el falss convencicnaliso secial;

base familiar, las antiguas vec des: el amor, 2l matimonio, la [
procreacidn, la vejez tras .uJa c’: los p="'_s reszcontrados, las ‘

-erso idiico, esirechado v em-
oy elacords fical dela no- .

1 tampo folclético v de las anti- - vela. Eseesel ssqguemzadela z de Ia nowb f="'?"7zz: : :

nas
anas
A

contra el anauismo de la codicia voont 2 1ind

aisiado vy egoisia
Er la noveia fzmiliar y gezerazional el elemento 1dico estd : cormidas familiares. Ese micr
2Zical releciozada con el brusco : po::e:_o consztuye el hilo

oI ecToRtarc I E-NCIMIOPICIES: e

()
[
1™
’;

0
(&)
9]
fun
[
[R]
5

peyes

scmeddo a uza mensiormact ;
! 2 dela

pi
4]
[S)
@]
I

«
[a]
...

°~po"r~‘:.‘-.-_ o d2! mismo. De folcle
i o
.', - ey T mye cas -t - i cue a-—-—nn-m ram Tam Jnmoe da ._‘.alrl..-. ~—
guas vecindadas s&lo se conserva agul 10 GUe puICe ST IInlepTE i con Jom Jones. de Fralding (w i
3 o meanida - a Tnem g hyeyeon a 33 : 5 rqemhidn o Ja haca Aa T D;,._?.f, )
t2do y mantazids 2n el campo dz lz famila Durguesy, dsla d1- i oes, esiitambidn en la Tase &2 2V peregring Picile,
nasuas A pasaros =l :u'?_:':? ¢aia noveiz fammiiler con &
) —
QA _———T fa mmommamiog 2 am~alac A : :
1210 52 maznl o2 g2 mCmenios 282 v i
dererminz el nt Zzlzncvz f Sape ”A_‘"ﬁ "_"= amezzza con dasmaitie. D:::.—-::::s -
-~ + . - .
Naremzimeniz, 2 d2 iz noveia ramijies aia- ! mimer esquema CiEsico £araliamIan (as govaias &2
1 H by T B
12 scerechz jazziiZad de tino feudal, ! iz cumbre dz iz movelz fammis 2z
. 1M : Ing mamantag 14 innc actin _.c_--..,_.,<
i L los momenios idinos 228 - .
: cn ¢s gdasamalis vma fus
oo dalzs zasss izsraizzigmasezite o
2 mria e m e
2 Loz assooimaroolo Tizn -
: B L T az.
: L monis Doy e o3
. : -
rfnzoncizos cdlidos de numanmiizl v Tondal
— 33— N T
. —




L

oy

P

iy

[

]

-J

o L

-

R e e I

"1
i

L

x

El momento idilico también es determinante en la novela ge-
neracional (Thackeray, Freytag, Galsworthy, T. Mann). Pero, con
mas frecuencia. el tema principal es aqui la destruccion dal idilo,
de las relacion’s familiares idilicas v patriarcales.

E! 12rma de la destruccida del idilio (entezdido 22 un seatdo
ampiio) se convienz ex uno de leos temas principales de la litera-
turada 1 :a: s delsigloxviry éele primerz minad d: XIX. B Tz
dz ia destruceidn del idilio artesano pasa inciuso a iz segunda mi-
tad el s*‘“ xex {(Krewar, El maestro Timpe). \c.:uraxmen::. las

S Y
fonteras cronoldgicas de este fendmeno se desplazan, en la lite-

TaTura rusa, a iasezundz mitzd del siglo xix. s
" Lz interpretacidn del tema de la destruccidn daf idilic pueda
ser, como es Iegco, muy diversa, Esas duereau:_s vieazz datar-
- al A 4

DGST Y VALOTED 2 mumol -

minadas por ef modo diverso de eatendery
Lice qua se dastruve, asi comoe el diverso modo de valorar la fuerza
destrucva, es dacir, el nuevo mundo capitalista. -

isica d= exfogue e

"~Enla co:c:'\.'c‘,n ce la principal linea clisica
212z —1a linea de Goethe, Goldsmith, Jean-Paul—, el muznds

.- .~m~‘-

idilico que sa destruve no es considerado como un sm:nlr" hecho
del pasado feudal que estd en vias de desaparicidn, en los limites
histéricos de éste, sino que se observa a través de una clerta subli-
macion filesdfica (rousseaunizna): emerzge al primer planc el pro-
fundo memanismo del hombre iddico v el humanismo de las re-
personas; luego, la mzeorzdad de la vida idilica,
c:z con lz naturaleza; se evidencia de manera es-

pacia el trabajo ;cﬂi:o no mecanizado, y, finalmente, los objeros
el rabzjo v de la exisizncia idlica. Al mismo
ety

cardcter estrecho y cemrzdo del microuzi-

=IpO, se sutraya e‘ cardcier
verso idiiic
A ese micro
poze uz mundo grarn
5 separadas enwe s, estin encerradas en sim
s price cos; ua mundo en el que el trabajo esti dividide v

105 aRiatrs pmedn cpmnrndac dal vk

:ﬁn— es ene ‘1

=AML 0001 fepSgug =y

¥ aln A ored

1o.dlivi.

IC’.’""’“V n Sa:a—am

universo condenado a la desaparicidn se le conira-
e, pero absiracto, en el que las pcmn_s es-
niSImas ¥ son e20is-

i
L0
)

m: ""'J""~~~ et aahalibded 4

2 :'."ZC‘:C‘ :__;__:-:; ti2pe cva ar f-uh'-qa sabra

basz, dene que convenirsz en csw’"c Uene que serhu

3 neozsanio enconimaruns uava reizcidn con lz natur :

no con ia raducida naturalaza del rinconcito natal, sico con la gran
zrurnizza de un mundo crands, cor tcc‘cs s fzndmenos g2l &
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lugar de la colectividad idilica limitada, es necesario encontrar una
nueva colecuvidad, capaz de abarcar a toda la humanidad. Asi se
plantea a grandes lineas el prcble'na en la obra de Goethe (con
especial clzridad en la segunda parte de Faus: o y en dries de vigje,

y en la de otros represen tam’s de esia licea. E! hombre debe edu-
gr2nde ¥ exiredio

2o agctoletin

A - - - Raa)
carse O readucarse para la vida en 22
¥
amvtin Tg Aafiai~iAn
L PSP T SR RS SUDS A 4

para él, debe de asimilario, hacerio fazmilian Seg

ces Hegel |2 neovela debe de educar ai homore -;a:“ I:. iczez lz
scciedad turzuesa. Ese Proceso e alocmzidne
Meas,ala 2

tura da 1odas las vigjas relzcicoes idilicas, 2
hombre. Il process de razducesidn parsenal dal .‘:om“re es»a‘ mn-
t"-"acionec'o aqu! con el proceso de demolcidn vy rzconsT

oIl

d= vada 2 socladzd, es decin con 2l process |

De manam uz tantc distzia se plantea dicky
novelas del proceso de formacidn de la otz “"... I
preseotzdz por Stendhal, Balzac, Flzubers (et
harov), F: asias povelas se trale, primordialme
bamieznto v dzmolicion de la copcepcidon y la ;s‘:mc
inadecuadas para el muzdo cagitaliste. No se ¢a agui
yoria de los casos, la sublimacién flioséfica cel idilio. El demn

bamiento v d2ziolicidn son presentades en las condiciones d un’
centro capitalista del idealismo pro»mcaro o del romanticism

s | P
0, esidn idaalizzdos;

provi nczno, d los hérces que, en absciuto, o5

.

2aliza el rnundo capiaiisia: se reveia

L.m 3CC S 1C
dad, ia de<‘r.:uoa en él de todo prindipio moral (formado exn Jas
fases anteriores de la evolucion), la descomposicidn {bajo la in-

"
fluezcia dal dine 'o\ de todas las relaciones humanas aniedorss
—el amer, l2 fammilia, la amistad—, la degenzracida del tratsjo
crezdor del cdentifico, del artisia, etc. Ei hombre pesitvo del

e s fma
Siee

mundo idco se convierte ea ndicule, misera
persce, 0 s readuca v se conviertz en o ra,.mdcr egoista,

Un lugar especial lo ocupan las novelas de Gonctarov, que en -

lo esengial. for=man ,':ar:: 2 iz secunda ln2a novelistica (especial-

temz es warzdo con

mente, g Alstoriz vulgar). Ez 0~.cr*'ov 2l tema

pestuas)

nismo dal hemmbre .;-.::3 O::a.._m y

...,,.,._, A st ~al -.,.._,\
Sl Tl el vl




a combi-
co) con lo

2da por

rnacion dzi momento 1dilico (ad mis. s& urnemal-z
Lo .'a

rabeiaisiano, qus se da en Sterne {y enlos ste

rzce nada rara desuu s dz todo lo dicho pox nos

rzce

1ianos), v2 0o pa-
sotros. Es evidents

iinaa 2e! foizlors, aungue s2 trale de ramas

o aungus [y
i dal co—:plejo foleidrico.

L. orientasidn a sncia del idilio en la novela
sa exgresz enla pezma2rEcicn =2 de sdlo algunos momea-
tas aistados del complejo iditico. Ef hombrs dzl pueblo tiene muy
f novala un orican iddico. Asi son las figuras

fracuzniam g
da 185 crizdos ea Walter Scom (Savelich, en Puskkin), en Dicken

en lz novala francesa (desde La vida, de \Iaup_ssant, hasia Fran-
coise. d= Proust): 10das esas figuras d2 auvernianas v bretonas, re-
precentantes d: la sabiduria popular y del localismo iddico. Ei
hombre dal pusbio aparece en la aovela como represenianis gz
unaz actined sabia fremie a la vida v 2 Iz muene. actitud que han
perdifo las classs -:icr.inan::s (Plaran Kararaey, en Tolstoi). Cea
Ciem: frezuzncia de 8 aprandsn, precisaments, 252 actinud sahbia
france a la muene (Tres mueries, de Tolstdl). A dicha figura va

2da la "*'='“'z:.2~ou 2snmecial de la co.un.H d= la bebida, de!

ignda la interp: pecial
re2cn. Tambisn zgus! es porador del etemod

i N 2 5 - g A - ae \n.-.
tatelo productvo. Frecusnizments, eflora al pA.:::-‘ clazolasana
{

Jﬂ—:m—ﬂ delhombre d2! pusblo para ea-

. al s

amor, d2 la procre

5

cor\:n:oual.smo
—“”“s chsziacionss de la influencia del
dsrnc. Coxn elle

2 novaia dal penodo
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carzzpoidn de oias paruculzmizlizs oz 1nda rabelaisizno (asl

como &2 oiros f2zdmenss gusnoyvamosa

u:‘:“o—. la risg uen2
2 taCes los
152 o oo sido somenid
o fllosoficz. Nunca tuvo cardcter oficial; v en la g
neros comicas siempre han sido los maés Tibres. los menos some-
tidos a reglamentacion
Tras la d2cadzncia de la antigiedad, no existia en Eurcpa nin-
eremonia oficial-socizi o estaal,

in culto, ningtn rito, ninguna cer

nlufl..ua fesm 1d:1d. mnoun Eenero o estﬂo oficiales, al servicio de

las declzracionas, los manifiestos. e'ﬁ\ en la gue

gi.....aia 12 fisa (22 tono, ez estilo, en lenguajz), nizun e sus for-

mas mas atenuadas: el humor y laironia
Europa no conocia ni la mistica de lafsa ni lz '“aé_'.. d= 1z
fsa; la risa no habia sido comtaminada nunca, ni siquiera por
el simple burccratisme, ni por el 5plntu oficial escler ouzado.
Por eso, la risa no pudo degenerar ni aceptar la mesntira, tal y
como habia hecho todo tipo de seriedad, especialmente la patd-
tica. Lz risa queds fuera de la mentira oficial, que tomaba la for-

elayadis

ma d= seriedad patstca. Por eso, todes les g°:ere elevadss y
serios, todas las formas elevadas del lenguaje y del estilo, todas |
combinacionszs dirsctas de palabras, todos los clichds del 1 543-

ntira, de conveacionzlismo viciado,

Di

je. sz impragnaron de m
de hipocresia v falsedad. Sélo la risa permmanecio sin contamirar-

o da menn~a,
2 d2 menusa

Nosoiros no temarmos 12 risa como un acto bioiézico y psico-
fisiologico, sino como risa £n su existencia objetiva sociai-hisié-
o primer lugas, ensu expresidn verdel Er la pa-
azifiesta en los fandmenos mis diversos, que Do
kan sido o‘*i::: Ls‘a ahora de estudio histdrico sistzmatico, su-

1ladn dala neilivasiAn nastica da iy nal
Alladodeia utiiizacion po2ica C2apa
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de lo asociado, la destruccién de las vecindades acosiumbradas vy

la creacién de otras nuevas, la destruccidn de los clichés del len-

guaje y del pensamiento. Aqul, permanenigmaate, se rekasan los

marcos de las relaciones interlinguisticas. Ademds, se presupone,
consanterments, la superacién def marco del cozfunto verkal ce-
mado (la parodia no puede atendida sin una interrelacidn con
el matenal parcdiade, es decis, sin la salida mds alld def marco da!
contzxez dado). Todos los raszes mencionados de las formas se-
faladas de expresidn de la risa en la paiabra. orignan su flerzz
especial y una cierta capacidad de sacar al objezo de las envolturas
verbales-ideologicas falsas que lo esizban exbroilando. Rabelais
decarrolla 2l méximo esa capacidad de ja risa .-

AR
o

La fuerzz excepcional de 1a risa v su radicalsmo se exzlica an
la obra de Rabelais, en primer ugar, por & profunda tase &lds
rica dz la misma, por su relacién con los elementos del compiejo
antguo: la muerte, el nacimiento, la fecundidad, el crecimiznto.

ezz con todas las co-

Es una risa auténticamente universal, gua juegz con todas
sas dzl mundo, peguaias v grandes, lejanas y cercanas. Esa vin-
culacién con las principales realidades de la vida, por un lado, v
Ia destruccidn radical de todas las falsas envolturas verbales-ideo-
I6gicas que han desnaturalizado y aisiado eatre si a dichas reali-
dades, por otre, es lo que diferencia tan claramente la risa rabe-
lzisiana de la risa ¢z otros representantes de lo grotesco, del humer,
la la sdtira, de la ironfa. En Swift, Sterne, Voitzire v Dickens, ob-
servamos una disminucidn sisiemética de la risa rabelaisiana, un

debilitarniento sisiemadtco de sus lazos con el folclore (son toda- -

via fuertes en Sierne, v especialmentiz en Gogol), y un aislamiento

[oR§ 9%

“de las grandes realidzdes dea la vida. ' .

Yolvemos dz nuevo agui al problema de las especialas fuentes
4 ¥ :
-de Rabelais, a la imporiancia colosal gue tienen para &l las fuente

extraliterarias. Una de esas fuentes es para Rabelass la esfera no
oficial del lenguaje, saturada de juramentos simples y complejos,
de todg tipd de obscenidades, con un considerable peso especifico
o - s mefa

LI
iy G

Gz puiuzms oy 2

deilenguaje no z orz af peso 2s-
pecifico de las : aceroa
ce la bebida, s¢ rma es-
tereotigada v no aguajes
dal i ‘170§ v rurzies, espaci s giuda-
dan 5ios G2 vista schra 2 15 2¢-
ot Izdze l2n-

e e e e . -

guaje. netamente diferente dal oficial. Observata ia toial ausancia

de sublimacién en ese sisiema y la exisiencia de un sistama espe-

ifico de vecindades ajeno a las esfzras oficiales 42! lenzuaie v de
la literatura. Esa «sinceridad grosera de las pasionss populares»,
esz livertzd d2 cpinidn €2 la plaza pibtlican (Puskkin, las utilizd
ammrliamente Rabelais ea su novela.

Pt
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Y2 en la 2sfer2 no

g erduoas com.
caz

relald N N
s v foiclérizes. Tedes
Y2n2apunicsde visaz i¢n é id

das (de los temas

Lo
12

1)

O

wy

1
2y

Y, una &

naimente, andioge acuind

Siguen jU2gs 185 oS
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tos sobre bufones v tontes

populares, Vienzz poma TZs.
plamente dichas, ¢z Rabelals, v ex primer luger las fuentes

Sean cuales sean las diversas fuentes da Rabelais, todas ¢
han sido reelaboradzs desdz un punto de vista v

1444 As o Niaser ‘oot
G G2 ud ClyeuvD aruisuce-!

bordinadas a la unidad ud oojex

M . cAav o~ ~ oA 1
pizlamenia Tuva. Pcr $S3, 1OLCS 105 mommesios

quieren en la novela de Rabelals un nusvo sextdo v

Esto se refiere, en primer lugzar, a

de género de la novela. Los prim s itros es
segin el esgquema trzdicicnal: ef nacimiesto dal
im! la niZe

aios de aprendizaje; las hazadas militares v fas co
I cuaro libro esid coastuido segun ei esquem

E
la novela itinerante. Ei tercero estd eiabeorado en't
I

i
a 2ming en busca de
<

Tan ~rmtay
1 oz szhigs 2 la

. ese sscuema «d2 las visiam (2
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2 mucho més viva y eszncial que
v de la povela cora picares-

lizacion de su naturaleza humana. Reyes tales como Pﬂcccnole, presente en esa fiz
en las figuras similarss

es del mundo social-histérico que estd en vias de

<
A:P
;J

al ser reyes real

desaparicidz, sca limitados y miserables, ccmo lo es exn su reali- cas, es decir. que 2n la ! ;'ca:o

dad social-histérica. No hay en ellos ninguna libertad ni folclén igu es.

posivilidad. De esia manera, Gargasiia y hotichrati ~c ‘c::l 2]
tammtidn hizidri-

esencia. reves foicloricos v bogaiyri-gEanies. POr2s0 554

mer lugan gzmrz que ;:u::'e reatizar
xigencias d2
pensacicn moral ni religiosa a ias limitzciones, sin Zebili

-l - Daha

ecesidades terTepales. Fso determinz taxmbién, en Rati-

cL=lo.

amlammdricm pealicta da acas

FROTRRR00)

&
)
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ol
1o enuends Rataasen ua ol

) add
lais, la especificidad dz= la figura del homére grande. El nombre

5 o= Robelzis :r::::"”":e:te demAcrata, No sz

—2s2 eomo U ser excepcional como un hombre d2 o aepe-
! coniranio, estd hacho del mismo material general-humano

o

s Z2mis nombres. Come, bebe, evacuz, sueliz veziosidades;
AnAA alla pm propAT~AR e~dinsas. No a a= 3 nada
telety) o prepercicoss grasgiesas. exisiz en 2 ngacda
na general. 2 ia masa.

ov

Le son totalmente aplicabies izs palabras de Goethe sobre la genis : ot i
grande: «la gente mis grande s6lo posee un volumen mayor, Héme, lapiz =ilazrosa, es la «hierba-expicsiony del
comrnarten con la mavoria las virudes v las carencias. pero en
de rabelaisiano es el escaldn su-

1
1 grandezz, porque

23 anie nosoiros el CTonoicne

Mna acTa s
Cuidtil=

Al - oy = - o~

0 a gionica- E noIspo d2lermin coidad amtistica delz o

‘A M 3 T - A~ — - 1 o 17 - PO SN ,-..\‘..-n:,‘ pol - i - 1 o~

cién det «horokbrz pequelon 13‘3513-416 cempensacicn deosu - en sus relzciones oon iz realidad. Poresc. oniz 0oz, €6 CT0100P0
em e m e . X,‘M- ~r 8 N 3 -
un momanio walomauve, que sSio puacte serose-

ca 3 -
cmam - A S =i ra=a
\ our

mitacidz v dabildad resles, mediante lz supencnicc )

1 4 P S - - —— — -~ 3 . - P T S o T -~ -
rorales (hérpes v Berginas &2 sentmenialisme). El hombre g2ace rad unto aruisiico 2l CTTnopo 2
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bida ea si el momeanio de la valorecién. Pero los problemas de
la forma de existanciz de esa esfera y del cardcter v forma de las
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que esiakan ineludiblemente vinculadas; es decir, no existia un
enfoque C'onotOpico sistematico. Sélo la evolucion posterior de la
ciencla lterazia podrd eswzhizczr lo vizble v productivo de! mé-
10d0 propuesto en nuesio trabajo.
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